Sztuka i propaganda (II)

Przy okazji prezentacji drugiej czesci
pasjonujgcego szkicu ,,SZTUKA i PRO-
PAGANDA” pragniemy ogromnie prze-
prosi¢ jego autora, pana JACKA BU-
KOWSKIEGO, za niepodanie jego perso-
naliow przy przedrukowywaniu pierwszej
czeSci materialu w poprzednim numerze
naszego pisma.

Bardzo przepraszamy za to karygodne
i niewybaczalne przeoczenie — jest nam
mocno wstyd, i mialo ono miejsce. Nie
potrafimy znalezé nic na swoje usprawiedli-
wienie.

REDAKCIJA

Dla wygrania okredlonych celow politycznych
probuje sig wige zniewoli¢ sztuke, zniewolic artyste
i odbiorcg po to, by sztuka, artysta i odbiorca
razem mogli staé si¢g realizatorami tychze celow.
Sztuka jednak —pozadajac podmiotowego jej prze-
#ycia —broni sig swg réinorodnoscia i otwartoscia,
stwarzajaca mozliwosé wielorakiego dookreslenia
ocdbiorczego; swojg prawda artystycznego wyrazu.
Wtedy narasta presja wiadzy. Narzuca si¢ kanon
i wprowadza kary dla opornych. Wiedy w sukurs
przychodn oddrialywanie na innych frontach ak-
tywnosci spolecznej, a wszystko po to, aby manipu-
lowaé spoleczenstwem jak jednorodnym thumem
wyzbytym podmiotowosci. Tak wigc za wszelka
cene niweluje sig odpowiedzialnoéé jednostkowa
—realng — na rzecz spotecznej frazeclogii. Szeroki
front oddziatywan wychowawczych przychodz z
pomocg w utrwalaniu rozproszenia odpowiedzial-
nosci — tworzeniu sytuacji, gdy wszyscy o niej
mowig, ale faktycrnie nikt jej nie podejmuje.
Pamigtamy takie fronty z czaséw stalinowskich.
Pamigtamy, jak wychowanie i sztuka podazaly
reka w rgke w urabianiu miodego pokolenia,
anajbardziej tragiczne w tym procesie bywa mani-
pulowanie poczatkami lub resztkami ludzkiej od-
powiedzialnosci — tym poczatkiem lub kofcem
podmiotowe] prawdy.

Przytocze tu przyklad zaczerpniety z niemiec-
kiego podrecznika do arytmetyki z 1935 r., gdzie
wirdod wielu tendencyjnie sformulowanych zadan
majdujemy rowniez i takie: ,,Budowa szpitala dla
chorych psychicznie kosztuje 6 min marek. lle
domodw mieszkalnych po 15 tys. marek moina zbudo-
wac za te sume?"”. To tylko jeden przyklad, tylko

jedna nitka wszechstronnych oddzialywan wycho-
wawczych podjetych dla materializacji stow Hitle-
ra: ,,Silniejszy gatunek eliminuje slabszych; energia
witalna zerwie smieszne wigzi falszywego humanita-
ryzmu wobec jednostki, aby zastgpié je humanitaryz-
mem natury, kitéry wyeliminuje slabszych na korzysé
silniefszych” (, ,Mein Kampf™'). I tak w imig falszy-
wego dobra narodu, w imig sily i czystosci rasy,
w imig zbiorowej odpowiedzialnosci dziecko zosta-
je wigczone w tryby eksterminacji chorych psychi-
cznie w 111 Rzeszy, zostaje wlaczone w t¢ najwigk-
sza maching zbrodni, apokalipse XXX wieku. Stop-
niowo wychowanie zastgpuje tresura. ,.(...) To
miodzie? niemiecka sranowi naszq prryszlofé” -
o$wiadcza Hitler. — ,,Wychowamy jg w naszym
duchu. Jesli stare pokolenie nie moze sig do niego
przyzwyczaié, zabierzemy mu dzieci' (przemowie-
nie Hitlera z 18 czerwca 1933). ,,(...) Chcemy nasze
zasady wpoi¢ dzieciom od najmlodszych lat" (prze-
méwienie Hitlera z 13 wrzesnia 1935). A Goebbels
oswiadcza, ze ,.(...) dopdki mlodziez bedzie po
stromie Hitlera, reiim bgdzie niemniszezalny”
(. Temps", 13 lipca 1933)').

Arno Breker: relief w okraglej saliw Nowe Kancela
IrasTY

Ao Breker: relief w okraglej sali w Nowej Kancelarii Rzeszy,
Po smierci von Hindenburga — kiedy polaczono
urzad kanclerza z urzedem prezydenta, a Hitler
zostal glowa panstwa oraz naczelnym wodzem sit
zbrojnych — oficerowie i Zolnierze zobowiazani byli
do skladania przysiggi na wiernoscé swemu wodzo-
wi (nie konstytucji i nie ojczyinie): ,, Przysiggam
przed Bogiem jedynym, Ze bede bezwarunkowo
postuszny Fihrerowi Rzeszy Niemieckief { narodu
niemieckiego, Adolfowi Hitlerowi, Naczelnemu Wo-
dzowi sil zbrojnych, i jak na dzielnego Zolnierza
przystalo, w kazdef chwili zloze Zycie za tg przysig-
ge’’. Podobnie Mussolini oczekiwal bezwzglednego
poddania sig jego woli, a dzieci i mlodziez szkolng
obowiazkowo wlaczano w szeregi organizacji bez-
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posrednio zaleznych od partii faszystowskiej. Mio-
dzez nalezaca do formacji Gioventa Italiana del
Littorio skladala przysiege nastepujacej tredei: ,, W
imig Boga i Wioch przysiggam, ze wykonywa¢ bede
rozkazy Wodza i 2e sfuzyé bede ze wszystkich sil
moich, a gdy zajdzie potrzeba réwnie krwig ma,
sprawie rewolucji faszystowskiej".

A wracajac do sztukd, jeszcze raz wspnmnumy
akcje ,Entartete Kunst'' — to obledne niszczenie
sztuki innej, ,,chorej”, niezgodnej z gustem wodza,
niezgodne] z wizjg jednolite] narodowe) kultury.
Wodzowie systemOw totalitamych lacza propa-
gande z terrorem wiasnie dla uzyskania Jednﬂsm
spn{cczmatwa jednosci wobec wodza, z nim i
w nim samym. To sa.muupﬂjeme J::dnnst:la, najbar-
dziej spektakularnie wyraza si¢ inspirowaniem
wszelkich widowisk masowych, manifestacji. Alan
Bullock w ksigice o Hitlerze pisze: |, Jeszeze drif,
gdy oglada sig filmy z tych Parteitagdw, ulega sig
hipnotyeznemu efektowi, jaki sprawia widok rysigcy
ludzi maszerujgeych w idealnym szyku, przy diwig-
kach polgezonych orkiestr, las sztandardw i flag,
rozlegla perspekiywa stadionu, plongce pochodnie
i krzy#ufqee sig na niebie swiatla reflektordw. Nieod-
parte jest owo wrazenie sily | jednosci. A wszystko
przy wrrastajgeym stopniowo podnieceniu dqzy do
momentu szezytowego: do momentu ukazania sig
Fiihrera®.

DIE
KUNST

IM DEUTSCHEN
REICH

Takie inscenizacje jednoéci po Il wojnie wiato-
wej staly si¢g niemal normalng praktyka w syste-
mach przemocy. Dazenie do }ednném-mclknsm
przekladalo sig na urbamstykg i monumcntalna
architekturg wyrazajaca moc i surowose, upsirzunq
gigantycznymi rzefbami. Zdecydowanie mowig tu
o wielkoéci fizycanej, nie artystycznej. Dazenie to
manifestowalo sie w sztukach pigknych, zwlaszcza
w malarstwic; w milionach portretow przywodedw
- tak patetycznych, ze niekiedy smiesamych po

uplywie czasu ,Swiectych obrazdw”. Dafenie to
przybieralo ksztalt stowa i dzwigku dla dopehienia
wszelkich form sztuki przepojonej i podporzadko-
wanej propagandzie. A jesli byla mowa o sztukach,
o kulturach spoza takowej wiasnie wizji jednosd,
to tylko w takiej intencji, jak czynil to np. Stalin:
ol <) Trzeba daé moznosé kulturom narodowym
rozwingé sig i ujawnié wszechstronnie wszystkie swe
mosliwoicl, 2eby srworzyé warunki stopienia sig ich
w jedng wispdlng kulrurg z jednym wspdlnym jezy-
kiem w okresie zwycigsiwa socfalizmu na calym
swiecie'®, Normalna jednak praktyka bylo nisz-
czenie kultur narodowych wlasnie w imi¢ stworze-
nia warunkoéw dla rzeczonej jednosci, w imig
otwarcia drogi miewoleniu, dla jednosci poza
Jjednostkami, poza demokracjg; tzw. polityki kultu-
ralne niszcza autentycanosé wolnej sztuki i wolne-
go czlowieka. Faborca zawsze zaczyna proces
wynarodowienia od niszczenia kultury danego
narodu. Na przyklad w aktach Najwyzszego Try-
bunalu Narodowego sgdziowie zawarli taki oto
obraz niszczenia kultury polskiej, zbudowany na
kanwie zemnan Leista - hitlerowskiego starosty
Warszawy: ,(...) Zamknigto biblioteki, muzea i tea-
try. Zakazano publikowania ksigiek i wydawnictw
poza publikacjami propagandy niemieckief, zdejmo-
wano lub niszczono pomniki polskich bohaterdw
i artystéw. Usunigto z ksiggarn i czytelni ksiqiki
o treici historycznef i w jezykach obecych craz dziela
autordw, kitdre uznano za niezgodne z kierunkiem
hitlerowskim. Przy pomocy, takze, uczonych niemie-
ckich wywozono z kraju dziela sztuki, zabytki kultu-
ry i zhiory, biblioteki i urzqdzenia wyiszych zakia-
déw naukowych(...)"™. Boi si¢ wigc propaganda
prawdziwej sztuki, boi si¢ totalitaryzm jednostki.

Spojromy na nasza problematyke jeszeze zinnej
strony. Tym razem przyklady zaczerpne z dodwiad-
czen chinskich. W wydanych w 1950 r. w Polsce
przemowieniach Mao Tse-tunga, we wstepie ,,0d
wydawnictwa' czytamy: ,,(...) Historyczne zwycig-
stwo ludu chiriskiego, powstanie Chinskief Republiki
Ludowej jest przelomowym wydarzeniem posiadajq-
cym epokowe rhaczenfe nie tylko dla chinskiego
narodu, ale rdwniez i dla mas pracujqcych calego
swiata. Zwycigstwo Ludowych Chin jest jednocze-
snie zwycigstwem ich awangardy, Komunistycznef
Partii Chin, ktdra pod wodzg Mao Tse-rtunga prowa-
drila od lat nardd do zbrafnef walki o wolnodé, a dzif,
po rozgromieniu zfednoczonych sil rodzimef i obcef
reakcji, buduje w oparciu o masy robormiczo-chiop-
skie nowe, szczgsliwe Zycie.

Walka wyzweolenicza, zerwanie pet feudalizmu,
glebokie demokratyczne przemiany w Zyciu gospo-
darczym, spoleczrym [ polityeznym wywarly decy-
dujgcy wplyw na kszialtowanie sig nowef literatury,
nowef kuliury Chin. Posigpowi pisarze chinscy,
zrywajge z tradycyjnym elitaryzmem dawnej litera-
tury chinskiej, tworzq dziela talentu z myslg o maso-
wym odbiorcy: o wielomilionowych rzeszach robot-
nikdw, chlopdéw i Zolnierzy Chin Ludowych.

W rej rewolucfi kulturalnej, stanowigeej integral-
ng czefé rewolucfi chinskief, $wiadomosé marksi-
stowskief ezoldwki wytyeza drogi nowe/ kulturze.

Centralng postacig tef czolowki, teoretykiem
Sformulujgcym jej postulaty jest przywddea ludu
chifiskiego, sekretarz Komunistycznef Partii Chin,
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a zarazem wybitny poeta { krytyk literacki, Mao
Tse-tung(...) "+

Zaproponowalem ten obszerny tekst widzac
w nim wiele zbieimosci z polska sytuacja powojen-
na. Pragne podjaé niczwykle trudna kwesti¢ auten-
tycznej walki wyzwoleniczej i prawdziwego patrio-
tyzmu w aspekcie propagandy i sztuki. Wezesniej-
sze przyklady odnosily si¢ raczej do manipulacji
hastami patriotyzmu i walki wyzwolenczej. Wiemy
juz, ze propaganda i sztuka moga wplywaé na
postawy moralne, wzmacniaé je, kierunkowac,
totez obie strony — agresor i obronca — starajg sig
nimi postuzyé. Po obu stronach sytuacja wojny
moze powodowaé koniecznosé badZ autentyczng
potrzebe ograniczenia lub ukierunkowania twor-
czodei artystycznej. Czy zawsze musi sig to wigzad
z obnizeniem artystycenej wartosci dziefa? Czy ma
to jakies znaczenie wobec pozadania nadziei i sily?
Nie sadzg, aby postawiona tu kwestia mogla zna-
lezé rozwiazanie w tak skrotowym materiale. Ale
powréémy do naszego chinskiego przykiadu -
wszak jestesmy dzié bogatsi o perspektywe czasu.
Dazsiaj znamy konsekwencje chinskiej rewolucji
kulturalnej. Znamy splycenie bogatej niegdys$ sztu-
ki chinskiej i zrownanie jej do socrealistycznego
wzorca. Znamy koniec wielkiego Mao i potgpienie
jego éwietlanej drogi. A zdawaloby sig, z¢ ideal
walki narodowowyzwolenczej i potrzeba podpo-
rzadkowania sztuki shuzbie narodu gloszone w
przemowieniach 1 realizowane w praktyce zapew-
nig bodaj trwaly szacunek we wlasnym kraju.

Przypomnijmy, slowami przemowien, oweze-
sne realia. A wiec z jednej strony ,.(...)] wojna
przeciw imperializmowi faporiskiemu, kidrq Chiny
prowadzq od lat pigeiu; wojna Swiatowa przeciw
faszyzmowi; dwulicowosé obszarnikéw i kapitali-
stéw chinskich w czasie wojny z Japonczykami
i wyzysk ludu chinskiego przez klasy posiadajg-
ce(...)". Z drugiej strony rodz si¢ wigc potrzeba
mobilizacji wszelkich sit w obronie wolnoéci, stad
tez i szczegdlne spojrzenie na sztuke: (...) pragnie-
my uczyni¢ z literatury i sztuki integralng czes¢
rewolucyjnego mechanizmu, pragniemy uczynié z
nich prawdziwie skuteczne narzedzie stuzqce zjedno-
czeniu | wychowaniu narodu, prawdziwie poteing
bron, sfuzqeqg rozhiciu i zniszczeniu wroga'.

Takie stanowisko mozliwe jest do zaakcepto-
wania do czasu, kiedy owa postulowana jednosé
znajdzie drogg realizacji w taktyce jedynej partii,
anade wszystko jedynego wodza. Wiedy juz sztuka
bedzie musiala ,slawié masy ludowe, ich prace
iwalke, armig ludowq i partig”. Oznaczato, ze,.(...)
pisarze i artysci muszq stopié swoje mysli i uczucia
z myslami i uczuciemi robotnikéw, chlopdw i Zoinie-
rzy. Azeby osiggnagdé to zespolenie, musimy zaczqé od
poznania fezyka, ktdrym mowig masy. Jeieli nie
rozumiemy nawet fego jezyka, jakiei moiemy md-
wié o tworzeniu literatury | sztuki dla mas(...)".
Tworcy musza wige ,.(...) poddaé sig dlugiemu,
niekiedy nawet bolesnemu procesowi zdyscyplinowa-
nia swej indywidualnofci artystycznej”. 1 oto mamy
zapowiedz totalitarnego panstwa, jednosci mas,
w ktorej indywidualnoéé musi by ,,natychmiast
prosiowana”. ,,(...) Isiniejg dziela tworzone dia
wilasnej przyjemnosci i przeznaczone dia nielicznego
grona zmawcdw; takie utwory, o ile nie wrecz

szkodliwe, sq w kaidym razie bez znaczenia dla ludu.
Robienie im reklamy dla korzysci osobistych i dla
uzytku szezuplego grona odbiorcdw — to utylitaryzm
urggajqcy interesom szerokiej pulicznosei, Wiasciwe
Jest ro dzielo, ktdre wzbudza zainteresowanie szero-
kiego ogdtu. Masy nie uznajq hermetycznej twirczo-
Sei pigknoduchéw(...)". , Ale jesli chodzi o fednolity
Jront, moZna by¢ tylko z nami albo przeciw nam — nie
ma stanowiska posredniego™.
Pozostaje otwarte pytanie: w jakiej mierze
w sytuacjach szczegdlnych sztuka winna ulegaé
propagandzie i kto ma prawo serwowac takie
decyzje? W jakiej mierze mozna szafowa¢ podmio-
towoscig ludzka dla uzyskania okreslonych celow
i kiedy nastapi kres owego szczegolnego stanu? Czy
mozliwe jest bezkonfliktowe wyjscie z tego impasu,
czy tez — jak doswiadczenie wskazuje —musi si¢ to
skonczyé dramatycanym przelomem? W przykla-
dach catkowitego uzaleinienia sztuki od polityki
obserwowalifmy zarazem naduZywanie sztuld
whrew jej intencji — jej artystycznej niezaleinoéci.
Wszak wolna sztuka to wolny czlowiek, Obserwo-
walismy ubezwlasnowolnienie czlowieka, jego
zniewolenie przez pozbawienie go podmiotowosci
— to efekt totalnego oddzatywania, manipulacji.
Wobec tego wlaéciwym sprzgzeniem, wspolgra-
niem sztuki z religig, polityks, propagandg wydaje
sie manifestowad w stanie nie podwaZajacym to#sa-
moéci jednostki. A wigc dopoki sztuka moze wal-
czyé o swoje prawa, wspiera rowniez godnosé
ludzka. Kiedy rezygnuje z wlasnej tozsamoéci
- wystawia czlowieka na probe.
JACEK BUKOWSKI
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