»Nienawis¢” (,,La Haine”),
rez. Mathieu Kassovitz, wyk.: Vincent Cassel, Hubert Kounde,
Said Tachmaoui; Francja 1994, 87 min.

Gtosny francuski rezyser najmtodszego pokolenia, Mathieu
Kassovitz, w swoim pierwszym filmie, nagrodzonym za debiut na
festiwalu w Cannes w 1995, zmierzyt sie z problematyka imigrantéw
we Francji, ich klopotéw z asymilacja, rasizmem, wykorzenieniem
i alienacjg oraz — szerzej — z kryzysem wartosci we wspdiczesnym
spoteczeristwie wysoko rozwinietym. Ukazuje je z perspektywy getta
toczonego przez raka narkomanii, bezrobocia oraz przestgpczosci
i wszechobecnej przemocy, podniesionej do rangi sposobu na zycie
przez ,kulture” gangu.

,Nienawis¢” to quasi-dokumentalny zapis dwudziestu czterech
godzin z zycia trzech mtodych przyjaciét — Saida (Araba), Vincenta
(Zyda) i Huberta (Murzyna) — z podparyskiego blokowiska o urokliwej
nazwie osiedle Jasminowe. Jest to doba szczegdlna, gdyz ma miejsce
nazajutrz po wielkich zamieszkach na tle rasowym spowodowanych
ciezkim zranieniem przez policje mlodego Araba. Zdarzenia tego
typu rozgrywaja sie we Francji stosunkowo czesto, napiecie wsréd
kolorowych poteguje dodatkowo brutalnos¢ policji, ktéra pod tym
wzgledem cieszy sie najgorsza, bodaj, opinig w zachodniej Europie.
Dramatyzm akcji wzmaga fakt zgubienia przez jednego z policjantéw
pistoletu, ktéry — jak mozna sie domysli¢ — trafia w rece jednego
z przyjaciél. Ich catodzienna wiéczega, a szczegélnie podréz przez
nocny Paryz urasta do rangi uniwersalnego symbolu, przywodzac na
mys$l najwieksze dzieta klasycznego francuskiego realizmu.

W trakcie swych paryskich peregrynacji przyjaciele stykaja sie
z najmroczniejsza strong wielkomiejskiego zycia petnego przemocy,
agresji, samotnosci i strachu. Co wazne, Kassovitz w swym filmie
unika uproszczen politycznej poprawnosci, z ktérych petnymi
garsciami czerpie np. kinematografia amerykariska — przynajmniej ta
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pochodzaca z Hollywood — nie idealizuje swoich bohateréw. Sa oni
agresywni, wéciekli, oschli, ale zarazem bardzo samotni, bezradni
wobec rzeczywistosci i bardzo spragnieni blizszych wiezi. Nie bez
powodu socjologowie méwia o wspélnotach gangowych jako
substytucie prawidtowych wiezi, na przyktad rodzinnych. Naleza
wtasciwie do marginesu: Hubert handluje narkotykami i marzy
o wyrwaniu sie przeznaczeniu, ktére zycie oferuje czarnemu
imigrantowi, Vincent zafascynowany jest przemoca i zachowuje sie
jak De Niro w ,Takséwkarzu”, a Said jest drobnym kryminalista —
ale nie sa Zli. Z ekranu bije prawda — smutna, przejmujaca i bezcenna.
| jej wymowy nie zmniejsza fakt, Zze rezyser wyraZnie sympatyzuje
ze swoimi bohaterami, mimo iz sam siebie obsadzit w drobnej
epizodycznej roli nazistowskiego skinheada. W kluczowej dla filmu
scenie spotkania bohateréw z banda skinheaddw, i jej kulminacji,
nastepuje apogeum i jednoczesnie katharsis, ale happy endu nie
bedzie. A odpowiedZ na generalne pytanie o nadzieje pozostawione
zostaje widzowi.

Kassovitz uwiarygodnia swoj obraz poprzez zastosowanie
srodkéw typowych dla kina dokumentalnego: filmowania
poszczegblnych scen ruchoma kamera ,z wolnego ramienia”, czarno-
biatego obrazu czy naturalistycznych, rwanych dialogéw.

Wielka role w filmie petni muzyka bedaca udana synteza
wynikajaca z wielokulturowosci francuskiego tygla. Symbolem zmian
we wspdtczesnej Francji, jak i wynikajacych z nich pytan, jest scena,
w ktérej rapowy DJ (biaty) scratch’uje” do hiphopowego podktadu
rytmicznego piosenke... Edith Piaf; styszac to, jeden z bohateréw
moéwi: Nie, no teraz przesadzit. Czy aby na pewno!?

MARCIN KORNAK

“ scratch - technika recznego ,miksowania” utworéw z plyt analogowych w trakcie
odtwarzania podstawowych podkladéw rytmicznych, stosowana w muzyce rap, hip hop,
techno i gatunkach pokrewnych.
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