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Komiks - sztuka dojrzata

Marcin KorNAK

W poprzednim numerze ,NIGDY WIECEJ” pisalismy o dwutomo-
wym komiksie Arta Spiegelmana ,Maus”, wydanym w 2001 roku
przez krakowskie wydawnictwo ,Post”." ,Maus” jest dzietem wyjat-
kowym. Spiegelman za pomoca jezyka komiksu mierzy sie w nim
z najtrudniejszym tematem XX wieku: z tragedia Holocaustu.

Siegajqc po forme komiksu — medium, zda-
watoby sie, najmniej ku temu odpowiednie-
g0, przynajmniej w potocznym wyobrazeniu na
jego temat, zwlaszcza w Polsce — skazat sie na
pewng z pozoru kleske. Tymczasem zamiast
spektakularnej klapy Spiegelman odnidst bez-
precedensowy sukces, ,wyceniony” w USA na
Nagrode Pulitzera. Nie tylko podnidst komiks
w rejony zarezerwowane, zdaniem laikéw, dla
»sztuki wyzszej”, ale stworzyt dzieto prawdzi-
wie uniwersalne: poruszajace, wzruszajace
i madre. |, co moze najbardziej zadziwiajace,
zwazywszy, ze ogladamy czarno-biate rysunki
myszy, kotéw i swin w rolach ludzi, uczestni-
czacych w panoptikum Il wojny Swiatowej, dzie-
to gteboko ludzkie. Bardzo gteboko.

Na specyficznym rynku polskim ,Maus”ma
jeszcze jedng zastuge — otworzyt go dla wydaw-
nictw ambitnych, wysmakowanych plastycznie,

poruszajacych skomplikowane, ,doroslejsze”,
niz w dostepnych wczesniej komiksach tresci.
Jednym stowem: dzieta gtosnych twércéw, przez
duza grupe odbiorcéw wyczekiwane od daw-
na. Co ciekawe, zwtaszcza dla czytelnikéw ,NI-
GDY WIECE)”, spora grupa tych tytutéw na bar-
dzo rézne sposoby porusza tematy kluczowe dla
naszego pisma — nacjonalistycznej nienawisci,
uprzedzeri rasowych, narastajacej szowinistycz-
nej agresji czy tez historycznego, jak i odradza-
jacego sie faszyzmu.

Zacznijmy ten przeglad od najwiekszego
i najbardziej chyba zastuzonego obecnie pol-
skiego wydawnictwa, od ,Egmontu”. Ma ono
w swoim katalogu prace Enki Bilala, jednego
z najbardziej cenionych wspétczesnych auto-
réw. Najstawniejsza seria komiksowa Bilala
- ,Trylogia Nikopola” co prawda jedynie za-
hacza o wzmiankowane wyzej tematy, niemniej
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sktadaja sie one na immanentng czes¢ przed-
stawionej w niej rzeczywistosci.

, Trylogia” to przedziwna fantasmagorycz-
na opowiesc sience fiction, w ktérej przecinaja
sie losy zagubionego w czasie kosmonauty, jego
sobowtérowatego syna i zbuntowanego egip-
skiego boga Horusa, przedstawionego — zgod-
nie z egipska mitologia — z gtowa sokota. W tak
lapidarnym skrécie fabuta brzmi niezbyt prze-
konujaco, natomiast w oryginale , Trylogia” jest



historig zadziwiajaco spéjna i w petni wiarygod-
na. Intrygujaca jest zwlaszcza Bilalowa wizja
Swiata w 2025 roku. Jest on pograzony w catko-
witym upadku i chaosie. Tyranizowany przez
faszystowskich satrapéw, w rodzaju rzadzace-
go Paryzem Choublanca, szarpany terrorem
przeréznych islamo-chrzescijariskich albo afro-
pakistariskich fanatykéw i zaludniany przez tak
zadziwiajace indywidua, jak Igor Ossipow —syn
stowianofila integrysty z poczatku XXI wieku,
mézg mafijnego konsorcjum KKDZO z siedzi-
ba w Equator City w Afryce Srodkowej. U Bilala
na afrykariskim réwniku panuje stata tempera-
tura -21°C! Jego wyobraznia staje w zawody
z talentem plastycznym. Mamy wiec i fajerwer-
ki inwencji graficznej w poruszajacych, hiper-
realistycznych pejzazach miast i przestrzeni in-
dustrialnych, ktére swoje najlepsze lata maja juz
dawno za soba... Najbardziej charakterystycz-
na cechg stylu Bilala sa jednak, moim zdaniem,
pomnikowe rysy twarzy jego postaci, idealnie
pasujace do wszechobecnego totalitarnego kli-
matu bilalowych opowiesci. Tak po prostu nie
rysuje nikt!

Kolejna trylogia Enki Bilala jest historig tréj-
ki sierot, ktére przyszty na swiat w oku cyklo-
nu — w szpitalu w Sarajewie, w trakcie krwa-
wego konfliktu w Bosni i Hercegowinie. Po-
znajemy je juz jako trzydziestotrzyletnich do-
rostych ludzi, ktérych losy ponownie zaczy-
naja sie splata¢, w pierwszej czesci serii, ,Snie
potwora”. Realia $wiata przedstawione sg i tym
razem w dobrze nam juz znanym bilalowskim
stylu — catkowita erozja wartosci, wszechobec-
ne korporacje, totalitarne spiski, hipertechno-
logia na ustugach wystepku, oszalate sekty, fa-
sadowe media... Ostojg normalnosci sa juz je-
dynie najintymniejsze relacje miedzyludzkie.
W stosunku do , Trylogii Nikopola” duze zmia-
ny, bedace wynikiem logicznego rozwoju ta-
lentu plastycznego Bilala, przynosi strona wi-
zualna, prowadzona szybkimi, szkicowymi po-
ciagnieciami, blizszymi malarskim pastelom,
niz standardowej komiksowej kresce. Inaczej
prowadzona jest réwniez narracja. Bilal coraz
czesciej odchodzi od klasycznych dialogo-
wych ,dymkéw” na rzecz zabiegéw bardziej
literackich — monologéw wewnetrznych wy-
rzuconych poza komiksowe kadry, retrospek-
tywnych ,strumieni swiadomosci” itd. Nie
zmienit sie natomiast jeden z ulubionych za-
biegéw stylizacyjnych francuskiego twércy (Bi-
lal urodzit sie w 1951 r. w Belgradzie, ale od
dziesigtego roku zycia mieszka we Francji).
Chodzi o nasycanie komikséw ,autentyczny-
mi” wycinkami z prasy, fragmentami ,kronik”,
notkami ,biograficznymi” i opisami z przy-
sztych encyklopedii. Druga czes¢ nowej trylo-
gii, ,32 grudnia”, ukazata sie niemal réwnole-
gle z premierg francuska, a na ostatni tom cze-
kamy i tak samo w Polsce, jak i we Francji.

Dzieki ,Egmontowi” mogliSmy zapozna¢
sie réwniez ze starszymi pracami Bilala, do sce-
nariuszy Pierre’a Christiana, z cyklu ,Legendy
naszych czaséw”. Jedna z nich sa ,Falangi czar-
nego porzadku” wydane pierwotnie we Fran-
cji w 1978 r. Historia jest prosta. Potowa lat
70. leciwi faszystowscy siepacze gen. Franco

postanawiajac dokoriczy¢ dzieto rozpoczete
w czasie wojny domowej (1936-1939), mor-
duja mieszkaricéw zagubionej gdzies w hisz-
pariskiej czesci Pirenejéw antyrezimowej wio-
ski. Sciagaja w ten sposéb na siebie zemste
grupy podstarzatych cztonkéw Brygad Miedzy-
narodowych — dawnych towarzyszy broni za-
mordowanych. Na przyktadzie tej pracy od-
najdujemy styl Bilala w jego najbardziej archa-
icznej, pierwotnej formie. Tym razem jednak
o wiele ciekawsza jest tre§¢. Symptomatyczne
jest fakt, ze juz od pierwszej chwili jasnym po-
zostaje, po czyjej stronie jest racja, jak i row-
niez sympatie autoréw. W petni podzielam
zdanie recenzenta ,Przekroju”, Pawta Dunina-
Wasowicza, ktéry —stawiajac ,Falangi” na jed-
nej pétce z ,Komu bije dzwon” Ernesta He-
mingwaya — wspomina kompromitujaca pol-
ska prawice historie odbierania uprawnien
kombatanckich weteranom Brygady im. Hen-
ryka Dabrowskiego. W czesci Europy, w ktérej
nikt nie musiat zatosnie, gtupio i krzywdzac
Bogu ducha winnych ludzi udowadnia¢ swo-
jej prawomyslnosci, stosunek do pierwszych
ochotniczych bojownikéw antyfaszyzmu byt
i jest normalny — o czym najlepiej zaswiadcza
wiasnie komiks Bilala.

Koniec 2003 roku przyniést kolejny, bar-
dzo interesujacy album z ,Egmontu”. Tym ra-
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zem jest to antologia Sredniego i mtodego po-
kolenia polskich twércéw komiksu zatytutowa-
na ,Wizesier. Wojna narysowana”, a poswie-
cona Il wojnie swiatowej. Historia walki z hi-
tleryzmem sprzed ponad szes¢dziesieciu lat jest
w zawartych w zbiorze siedemnastu pracach
potraktowana bardzo réznie. W pracach, na
przyktad, Ordona i Urbariskiego ,Wieza”
(o harcerzach broniacych katowickiej wiezy
spadochronowej), czy w ,Jej oczy” Nowakow-
skiego i Franzblauta, mamy do czynienia z kla-
sycznymi historiami o heroizmie, wojennym
okrucieristwie i zbrodniach faszyzmu.

Nieco inaczej podeszli do tematu na przy-
ktad Kowalski i Prescot w ,Pamieci”, gdzie
utariski niedobitek jest sSwiadkiem radosnego
powitania wojsk hitlerowskich i sowieckich,
czy tez Truscinski i Kotodziejczak w rewela-
cyjnej ,Ucieczce aniofa”, w ktérej AK-owski
bohater zostaje zameczony w ubeckiej katow-
ni. Dla tych autoréw ich prace staja sie okazja
do odktamania fragmentu rodzimych dziejéw.
W obrebie komiksu radosnie fatszowane byty
one w czasach PRL, w kultowych seriach ,Czte-
rej pancerni i pies”, ,Podziemny front”, ,Kapi-
tan Kloss” i na tamach magazynu komiksowe-
go ,Relax”, na ktérych wychowaty sie cate po-
kolenia fanéw komiksu, miedzy innymi autor
tych stéw.

Twércy kolejnej grupy prac traktuja wojen-
ne realia jako odskocznie do twérczej gry wy-
obrazni. W ,Bloku nr 7” Piotra Kowalskiego do
obozu koncentracyjnego trafia cyborg, ktéry w
finale bierze odwet na esesmariskich oprawcach.
W wielokrotnie nagradzanej ,Kaczce” Jacka Fra-
sia grupa powstaricéw warszawskich, stylizowa-
nych zewnetrznie na pluszowe kukietki, zosta-
je zadenuncjowana (po niemiecku — w dymku
pojawia sie alfabet germariski!) przez basniowa
ztotg kaczke. Natomiast autorzy bez watpienia
najdojrzalszej artystycznie ,Burzy”, Gawronkie-
wicz i Parowski, tworza historie alternatywna.
Polska btyskawicznie pokonuje w niej Il Rze-
sze, a niedobitki hitlerowskiej armii wytapywa-
ne sg przez patrole uzbrojonych warszawskich
Zydéw... Niestety, prawdziwa historia az tak
sprawiedliwa nie byfa.

Autorzy zgromadzonych w antologii prac sa
w wiekszosci przedstawicielami trzeciego juz
powojennego pokolenia. Ich komiksy traktujg
temat moze bez naboznej czci, uptyw czasu
zrobit swoje, ale z naleznym szacunkiem i wy-
raznym zaangazowaniem emocjonalnym, a je-
dyna praktycznie cecha wspdlng wszystkich
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prac egmontowskiej antologii jest jednoznacz-
ne roztozenie sympatii i catkowity brak nawet
cienia negacjonistycznych ciagot.

Kolejnym godnym zainteresowania albumem
jest jeden z odcinkéw serii ,Blacksad”, publiko-
wanej przez wroctawski , Siedmiordg”, zatytuto-
wany ,W snieznej bieli”. Bohater tego komiksu,
wyrostego z tradycji przepojonego egzystencjal-
nym splinem czarnego kryminatu, Blacksad jest
prywatnym detektywem. Chwilami bardzo przy-
pomina Chandlerowskiego Philipa Marlowe’a
— poczuciem humoru czy mocno ironicznymi
monologami wewnetrznymi, ktére w duzej mie-
rze prowadza narracje. Twércy ,Blacksad’a”,
Diaz Canales oraz Guarnido, zawdzigczaja chy-
ba Chandlerowi zna-cznie wiecej i, moim zda-
niem, ich seria jest rodzajem hotdu w uznaniu
klasycznosci jego dzieta.

Historie z udziatem Blacksad’a rozgrywaja
sie w realiach Stanéw Zjednoczonych pierwszej
potowy lat 50. Natomiast akcja , W snieznej bie-
li” toczy sie zas w rzeczywistosci segregacji ra-
sowej, w podupadajacym przemystowym mia-
steczku, rzadzonym przez biatego bogacza
i rasistowska policje, a terroryzowanym przez
wspotpracujaca z nimi faszystowska partie
White Arctic Nation (Biaty Naréd Arktyczny)
— jej symbolem jest stylizowany, ,swastykopo-
dobny” ptatek $niegu (!).

,Blacksad” jest kolejnym, po ,Maus”, ko-
miksem, ktérego autorzy personifikuja Swiat
zwierzat, czy tez moze raczej animalizujg Swiat
ludzi... W swiecie tym bariera rasizmu oddziela
zwierzeta biate (np. cztonkowie WAN to zwie-
rzeta z okolic kregu polarnego) od pozostatych,
brazowych i ciemniejszych. Blacksad, bedacy
w tym odcinku wyraZnie przyjezdnym, jest, dla
przyktadu, czarnym kotem. Przestanie ideowe
historii najlepiej oddaje zdanie, ktére Blacksad
rzuca pod adresem Oldsmilla, trzesacego mia-
stem tygrysa syberyjskiego, i jego wyraznie
op6Znionego w rozwoju synalka: , Takie sq skut-
ki endogamii” - segregacja rasowa prowadzi do
degradacji. Koniecznie jeszcze trzeba na chwi-
le zatrzymac sie nad rysunkami Guarnido. Jego
styl jest perfekcyjny, w petni realistyczny, bar-
dzo nasycony szczegétami i drobnymi smacz-
kami graficznym,i w rodzaju wspomnianego juz
godta WAN, ktére czynig lekture ,W shieznej
bieli” prawdziwie rozkoszna.

Pora w tym miejscu wrécic do krakowskie-
go ,Postu”. Jesienia 2003 roku wydat on owia-
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ny legenda komiks ,V jak vendetta” Alana Mo-
ore’a (scenariusz) i rysownika Davida Lloyda.
Dzielo to jest spetnieniem marzen mitosnikéw
komiksu wychowanych w czasach PRL-owskich
niedoboréw —w dwéch grubych tomach bitych
300 stron komiksu!

,V” jest mroczna historig osadzong gtebo-
ko w tradycji anglosaskiej antyutopii. Z ta réz-
nica, ze inaczej, niz w ,1984” Orwella czy
»Nowym wspaniatym swiecie” Huxleya, tutaj
Anglig, jednym z niewielu ocalatych po woj-
nie nuklearnej miejsc, rzadzi rezim faszystow-
ski. Angielski faszyzm w wizji Moore’a posia-
da wszystkie rasistowskie atrybuty charaktery-
styczne dla tej ideologii, z obozami koncen-
tracyjnymi dla ,elementéw obcych rasowo”
i eksperymentami medycznymi d la dr Menge-
le na czele. Bohaterem komiksu jest V - sa-
motny bojownik i zarliwy anarchista jednocze-
$nie. No wiasnie, V. Juz sam jego pseudonim
budzi szereg skojarzen, od angielskojezyczne-
go symbolu zwyciestwa (Victory), po znak hi-
tlerowskiego terroru w okupowanej Europie
czasu Il wojny swiatowej. Gra skojarzeniami
i odniesieniami kulturowymi to wyrazna na-
mietnos¢ Moore’a. V w opowiesci zawsze poja-
wia si¢ w masce, niczym Zorro, , Upior w ope-
rze”, superbohaterowie z amerykariskiej po-
pkultury czy Alex z ,Mechanicznej pomarari-
czy” Anthony Burgess'a, z jego quasiclownow-
skim makijazem. V ma te jeszcze ceche, ze
moéwi gtéwnie cytatami — od Biblii, Shakespe-
are’a i Blake’a po Rolling Stoneséw. Polski ttu-
macz chwilami prébuje znalez¢ dla niektérych
z nich blizsze krajowemu czytelnikowi ekwi-
walenty, na przyktad ,Centrale” Brygady Kry-
zys czy ,Panig Twardowska” Mickiewicza, co
daje catkiem ciekawe rezultaty. Graficznie
,Vendetta” budzi silne konotacje z angloame-
rykariskim komiksem undergroundowym, na
przyktad z nowojorskim magazynem ,World
War 3” —mocne kadry o niemal monochroma-
tycznych barwach, z przewaga czerni - tech-
nikg czasami zblizone do drzeworytu, zwtasz-
cza w zblizeniach twarzy.

Kolejny komiks z ,Postu” taczy z mrocz-
nym ,V jak vendetta” tylko jedna cecha: jest
dzietem réwnie wybitnym. ,Kot rabina” jest
bowiem opowiescia petng humoru, radosci
i ciepta. Stworzony przez Joanna Sfara album,
rysowany lekka, rozdygotana kreskg, wprowa-
dza nas w $wiat sefardyjskich Zydéw, $wiat
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zanurzony w tradycje Tory, Talmudu i kabaty.
Akcja ,Kota” rozgrywa sie w jednym z blisko-
wschodnich miast na poczatku XX wieku. Sto-
neczna, raczej sielankowa rzeczywistos¢, z le-
niwie ptyngcym czasem, spowita w cata pale-
te z6tto-brazowych barw pustyni, zdecydowa-
nie odbiega od potocznych wyobrazen o zy-
dowsko-arabskiej koegzystencji. Gtéwna po-
stacig ,Kota rabina” jest... gadajacy, przema-
drzaty kot pewnego rabina, ktéry z mitosci do
jego cérki postanowit przej$¢ na judaizm i upart
sie, by wyprawiono mu bar micwe (stad pod-
tytut albumu). Warto doda¢, ze perypetie tego
ortodoksyjnego kocura zostaty w 2003 roku
wyréznione nagroda Alph-Art Polonais, przy-
znawang przez uczniéw polskich liceéw z roz-
szerzonym jezykiem francuskim.

20 marca 2004 r. w trakcie Warszawskich
Spotkari Komiksowych odbyta sie premiera
owianego legenda i oczekiwanego od blisko
10 lat komiksu ,Achtung Zelig! Druga woj-
na” Krzysztofa Gawronkiewicza (rysunki) i Al-
berta Rosenberga (scenariusz), pod tym pseu-
donimem ukrywa sie Krystian Rosinski. ,Ze-
lig” to surrealna groteska rozgrywajaca sie
w odhumanizowanym $wiecie Il wojny $wia-
towej, nic zatem dziwnego, ze autorzy odhu-
manizowali réwniez cze$¢ swoich bohateréw.
Tytutowa postac jest dziwng istota, niepodob-
ng innym Zydom, ale jednak Zydem (nazisci
zmuszaja go, tak jak i innych, do noszenia
gwiazdy Dawida, cho¢ przy bezposredniej
konfrontacji Zyda w nim nie rozpoznaja). To
pokrecenie logik nieodmiennie przywodzi na
mysl genialny film Woody Allen’a, zatytuto-
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wany nomen omen wtasnie ,Zelig”, o czto-
wieku-kameleonie, ktéry wobec antysemity-
zmu $wiata tak dalece posiadt dar mimikry,
ze potrafi w jednej chwili upodobnic¢ sie do
reprezentantéw wszelkich mozliwych nacji,
religii i kultur. Wszystko po to, by uciec od
wiasnej zydowskosci. Allenowski Zelig nie
potrafi by¢ jedynie soba, Zydem, co paradok-
salnie stanowi wiasnie fundament jego zydow-
skosci. Pozornie film Allen’a jest bardzo za-
bawny, naprawde jednak, w glebszej war-
stwie, gorzki i smutny. Podobnie ma sie spra-
wa z komiksem Gawronkiewicza i Rosinskie-
go. Groteskowos¢ historii nie zmienia w ni-
czym faktu, ze dziwaczne stwory komikso-
wych nazistéw sg réwnie ztowieszcze, jak ich
ludzkie pierwowzory, i te sprzed szesc¢dzie-
sieciu lat, i te wspélczesne. ,Achtung Zelig”
jest réwniez popisem plastycznej wyobrazni
i talentu Gawronkiewicza. Jego hiperreali-
styczna kreska miejscami prowadzona jest
z prawdziwg wirtuozeria, tworzac przejmu-
jace, magiczne pejzaze. Jak ujawnia sam au-
tor, chciat stworzy¢ rodzaj komiksowego con-
cept albumu, wiec ,Zelig” skrzy sie takze bo-
gactwem odniesien i smaczkéw. Dla przykta-

du, miejscami jako statystéw gtéwnego wat-
ku rozpozna¢ mozna sylwetki plastikowych
zotnierzykéw, doskonale znane niektérym,
dzis juz mocno dorostym, chtopcom.

Na koniec tego krétkiego przegladu zo-
stawitem arcyciekawa ksigzke Adama Ruska
,Tarzan, Matofek i inni” (Biblioteka Narodo-
wa, Warszawa 2001)2. Jest to najpetniejsza,
jak dotad, analiza przedwojennego polskie-
go rynku komiksowego. Dla czytelnikéw ,NI-
GDY WIECE)” ciekawy powinien by¢ zwtasz-
cza rozdziat o komiksach propagandowych,
opisujacy oprécz opowiastek antysowieckich
i antyniemieckich, czesciowo antyhitlerow-
skich, gtéwnie komiksy antysemickie (zdecy-
dowanie przewazajace), ale i komiks... stawia-
cy gen. Franco.

Ksiazka Ruska doskonale obrazuje dtuga
droge, jaka pokonat komiks od czasu swych
narodzin. Jak wskazuje doskonale sama etymo-
logia tego stowa, komiks — ze swej pierwotnej
definicji powstaty jako czysta rozrywka, co tu
duzo ukrywac, raczej niskich lotéw — dzis stat
sie medium, ktére we wiasciwy jedynie tej dzie-
dzinie sztuki sposéb siega po najpowazniejsze
problemy i dylematy wspétczesnej ludzkosci.

NIGDY WIECEJ nr 14, JESIEN-ZIMA 2004

— Jestem Antek Cwaniak. Wzialem do niewoli pilota i
rzadowy samolot.

— Bardzo i przyjemnie. Jestem gen. Franco. Dziekuje«
my panu bardzo.

Przypisy

! Leszek Scioch , Art Spiegelman «Maus. Opowiesc oca-
latego» 1 11", ,NIGDY WIECE)” nr 13, wiosna 2003 r.

2 Wspomniatem o tej ksiazce w artykule ,Skradzione
komiksy” (,NIGDY WIECEJ)” nr 13, wiosna 2003), nie-
stety, przez whasne gapiostwo przekrecajac jej tytut.




