Rap kontra rasizm:
z historii radykalnego hip-hopu

ZBicNIEW M. KowALEWSKI

Muzyka rapowa, subkultura gangowa i czarna walka wyzwolen-
cza - to trzy scisle zwigzane ze sobg zjawiska: ksztattujg one swia-
domos¢ czarnej mtodziezy w Stanach Zjednoczonych i wyrazajg

ewolucje te] Swiadomosci.

W gtosnym filmie czarnego rezysera ame-
rykariskiego Spike’a Lee o Malcolmie X,

ktéry wszedt na ekrany w listopadzie 1992 roku,
wykorzystano muzyke wielu najwybitniejszych
czarnych artystéw: Joe Turnera, Lionela Hamp-
tona, Billie Holiday, Elli Fitzgerald, Johna Col-
trane’a, Raya Charlesa, Arethy Franklin...
Wszystkie odtworzone utwory, wyjasniat Spike
Lee, ,odzwierciedlaja w jakis sposob, co to zna-
czy zyc, oddychac, umierac i kochac, bedac
potomkiem niewolnikéw”. Muzyka ta towarzy-
szyfa zyciu Malcolma X, a wielu z wymienio-
nych czarnych artystéw byto jego przyjaciétmi
czy to w czasach, gdy znany jako Detroit Red
widdt zycie przestepcy i bawit sie w nocnych
lokalach, czy péZniej, gdy byt rewolucjonista,
ktérego przestanie wstrzasato zaréwno czarna,
jak i biatag Ameryka i odbijato sie poteznym
echem na Swiecie.

Gdy jednak na zakoriczenie filmu wypada-
to przekazac nagranie muzyki w rece mtodego
pokolenia, zabrzmiat rap: hymn rapowy ,Revo-
lution”, nagrany przez zespét Arrested Develop-
ment. Byta to niejako naturalna kolej rzeczy. Ra-
perzy jako pierwsi przywrdcili pamiec o ideach
i czynach Malcolma X w prawie ¢wierc¢ wieku
po jego $mierci. ,Dzieki nim cafe pokolenie
czarnej mtodziezy poznato Malcolma” - méwi
Spike Lee.

W tekscie tym piszemy Czarny (Black), a nie
Murzyn (Negro), gdyz ten ostatni termin uzna-
ny przez czarng spotecznos¢ za obrazliwy i ra-
sistowski, pod jej presja wyszedt z uzycia w USA
w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat, czego pol-
skie mass media uparcie nie chcg przyja¢ do
wiadomosci.

Rap stanowi czes¢ sktadowa kultury zwa-
nej hip-hopowa, do ktérej form muzycznych
zalicza sie réwniez raggamuffin, a ktérej prze-
jawami choreograficznymi sa takie tarice, jak
break, smurf, free style, head spin, hop rock,
electric boogie, zas graficznymi tag, graffiti i fresk
scienny, robiony farbami w aerozolu. Rap wy-
wodzi sie z muzyki ulicznej czarnego getta.
Z punktu widzenia rasowego, klasowego, wie-
kowego i ptciowego stanowi wytwor czarnej
miodziezy robotniczej ptci meskiej. Jest przeja-
wem jej frustracji i aspiracji, wyraza jej tozsa-
mos¢, uczucia i mysli, postulaty. Wtargnat na
scene napedzajac ponowne budzenie sie czar-
nej Swiadomosci, gdy za rzadéw Reagana i Bu-
sha zaostrzat sie ucisk rasowy oraz narastata
marginalizacja spoteczna czarnej Ameryki.

Czarna mfodziez, pozbawiona gtosu w zy-
ciu publicznym, uzyskata ten gtos tworzac swoja
wiasng sztuke ludowa. Rap, uwazany przez
wiele lat za sztuke niemal barbarzyriska, okazat
sie tak ekspansywny, ze przemyst fonograficz-
ny, radio i telewizja musiaty w koricu dopuscic

go na rynek ogélnokrajowy i miedzynarodowy.
Nigdy w dotychczasowej historii nie zdarzyto
sie, zeby sztuka czy w ogéle kultura jakiegos
getta uzyskata réwnie ogromny rozgtos i szero-
kie wptywy. Potencjat twérczy, ktéry poprzez
rap ujawnita mtodziez czarnego getta, to fakt
kulturowy, a zarazem bardzo znamienny fakt
spoteczno-polityczny.

,Wywody o genealogii muzycznej rapu by-
tyby przedsiewzieciem ryzykownym, gdybysmy
zadowolili sie przypomnieniem wptywoéw reg-
gae, Last Poets i muzyki soulowej lub funkowej”
— pisza czotowi francuscy badacze rapu, Geor-
ges Lapassade i Philippe Rousselot. ,Rap, beda-
cy sposobem ekspresji duzej czesci czarnej mto-
dziezy amerykariskiej, tkwi korzeniami w samej
gtebi czarnej kultury. Podobnie jak jazz, blues,
soul czy rhythm’n’blues stanowi czes¢ skfado-
wa czarnej sztuki amerykariskiej. (...) Rap jest
nowym wkiadem czarnego narodu do kultury
ogdlnoswiatowej. Do redefinicji pojecia twor-
czosci muzycznej, inwencji nowych odcieni
dzwiekowych, wyidealizowanej rehabilitacji
stowa, z ktcrej liczni artysci zrobili juz uzytek
w wielu dziedzinach sztuki, dodaje przestanie
nadziei i walki”.

Zdaniem Todda Ty Williamsa, muzyka i pi-
sarza, korzeni rapu nalezy szuka¢ w twérczosci
grupy poetéw ulicznych zwanych Last Poets
—zawigzata sie ona w Nowym Jorku w 1969 roku
podczas obchodéw rocznicy urodzin Malcolma
X — oraz w twdrczosci poetyckiej i muzycznej
Gila Scott-Herona, w szczegélnosci w jego gto-
$nym utworze , The Revolution Will Not Be Tele-
vised” z 1974 roku. Wedtug Stevena Hagera,
autora najbardziej jak dotychczas miarodajnej
historii kultury hip-hopowej, Zrédtami rapu byty
album ,Hustler’s Convention”—nagrany w 1973
roku przez Jalala Uridina, jednego z Last Poets
i singel ,Rapper’s Delight”—nagrany w 1979 roku
przez zesp6t Sugarhill Gang. Hager sytuuje kry-
stalizacje muzyki rapowej w kontekscie napie-
cia spofecznego i rasowego, ktdre istniato wow-
czas w nowojorskim getcie South Bronx.

Lapassade i Rousselot podkreslaja zwtasz-
cza wkiad Last Poets: ich sposéb postugiwania
sie stowem i muzyka, w ktérym wszystko miato
oparcie w mowie skandowanej, a akcent tonicz-
ny odgrywat role przypadajaca tradycyjnie per-
kusji. Tematyka ich utworéw wywotata szok
wsréd mtodych stuchaczy. ,Odnajdujemy ja
w wiekszosci obecnych utworéw rapowych: jest
nig miasto uwazane za dzungle, czarny czto-
wiek poszukujgcy utraconej godnosci, wybcr
stownictwa charakterystycznego dla getta, ob-
fitosc slangu i przekleristw, wezwanie do buntu
i do budowania swiadomosci. (...) Renoma Last
Poets byta poufna, lecz utkwita gteboko w pa-
mieci Czarnych z getta”.
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Dzié tworczos¢ Last Poets jest szeroko zna-
na i bardzo ceniona. Stuchajac tak niezwy-
ktych ich utworéw, jak ,Wake Up, Niggers”
i wyjasnien, dlaczego Czarni potrzebuja rewo-
lucji i powinni przyswoi¢ idee Malcolma X, mo-
zemy pojac polityczny wymiar nurtu czarnej
kultury ulicznej, ktéry stat sie zaczynem rapu
i wycisnat pietno na jego rozwoju. Z uptywem
czasu pieft muzyki rapowej nie murszat, lecz
tezat, obrastat w coraz to nowe stoje i wypusz-
czat coraz liczniejsze i mocniejsze gatezie.
Ze Wschodniego Wybrzeza jego nasiona padty
na Zachodnie Wybrzeze, gdzie wyrosta pierw-
sza, prezna i zywotna mutacja. Dwoista od sa-
mego poczatku natura rapu jako zjawiska zara-
zem kulturowego i politycznego nie tylko utrwa-
lita sie, lecz rozkwitta z tak wielkim impetem,
ze dla opisu tego zjawiska ukuto bardzo zna-
mienne terminy — rap revolution i revolution rap.

,Ta inwazja byta procesem powolnym.
Przez wiele lat najwieksze firmy fonograficzne
i srodki przekazu czynity z muzyki rapowej
i kultury hip-hopowej zakazany owoc” — pisza
Havelock Nelson i Michael A. Gonzales w swo-
im przewodniku po rapie. To samo byto z ra-
diem i telewizja, w tym MTV. ,Maskowaty swdj
rasizm twierdzeniem, Ze nikt nie jest zaintere-
sowany kupnem tego wyrobu Czarnych. Wio-
dacy przemyst muzyczny utrzymywat, ze hip-
-hop jest ruchem, ktérego zwolennicy sg ludz-
mi o niskich dochodach i nie stac ich na naby-
wanie nagrari, czym uzasadniat odmowe nagry-
wania jakichkolwiek utworéw rapowych. Prasa
byta jeszcze bardziej wrogo nastawiona, gdyz
w swojej nagonce o charakterze rasowym i kla-
sowym kojarzyta rap z przemocg gangow, nie-
uctwem nastolatkéw i narkomania. W oczach
biatych magnatéw prasowych hip-hop byt sifa
negatywna, ktorg nalezato przystopowac nawet
wtedy, gdy fakty swiadczyty o czyms wrecz prze-
ciwnym: oto w 1989 roku na «pokojowym zlo-
cie» zwolanym w Harlemie po zabdjstwie czar-
nego nastolatka Yusefa Hawkinsa przez ttum
biatych chuliganéw z Brooklynu, wystapita dru-
zyna raperéw, wsréd ktérych byli KRS-One
i Chuck D. Na impreze te sciggnety tysigce fa-
now hip-hopu ze wszystkich dzielnic. Poniewaz
jednak nie byto tam strzelaniny ani wojny mie-
dzy gangami, wielka prasa nie doniosta o tym
radosnym wydarzeniu”.

Zwrotny w dziejach muzyki rapowej byt rok
1988. Po latach, w wywiadzie dla czasopisma , The
Source”, KRS-One tak wspominat ten rok: ,Nim
ktokolwiek zaczat méwic¢ znowu o rewolucji
i czarnej Swiadomosci, wypuscitem mdj album «By
All Means Necessary», a Chuck D swdj — «Nation
Of Millions», w ktorych jako pierwsi stwierdzili-
smy: Oto, czym tizeba przypieprzyc, oto, jak te-
raz bedziemy stawiac sprawy”. Na oktadce albu-
mu KRS-One’a byto zdjecie czarnego mtodego
cztowieka wygladajacego przez okno i trzymaja-
cego W rece pistolet maszynowy. Byto to nawia-
zanie do znanego zdjecia, ktére zrobit sobie Mal-
colm X, aby odstraszy¢ ewentualnych zamachow-
céw, gdy jego zycie znalazto sie w niebezpieczeni-



Chuck D

stwie. Jesli ktos sie nie domyslat, ze to nie gang-
ster, lecz bojownik, tytut albumu nie pozostawiat
co do tego watpliwosci: nawiazywat do stynnego
hasta Malcolma X , by any means necessary” (walki
o wolnos¢ ,przy uzyciu wszelkich koniecznych
srodkow”). Jednakze to zesp6t Public Enemy, kt6-
rego frontmanem jest wspomniany Chuck D, wy-
wotat w tym samym czasie szok wsréd opinii pu-
blicznej i entuzjazm wsréd fanéw rapu, rozpoczy-
najac swoje koncerty od ,Countdown To Arma-
geddon”: przy dzwiekach syreny alarmowej na
scene wkraczat pododdziat czarnych wojsk po-
wietrzno-desantowych. To jest STW, Stuzba Bez-
pieczeristwa Pierwszego Swiata — ttumaczyt wi-
downi Professor Giriff, ,minister informacji” Public
Enemy, sam tez w cetkowanym battledressie. Zgod-
nie z afrocentrycznymi przekonaniami zespotu,
Afryka, skad wywodzi sig czarna rasa, jest koleb-
ka rodzaju ludzkiego i stanowi Pierwszy, a nie Trze-
ci Swiat. Podczas gdy pododdziat tariczyt demon-
strujac sztuki walki, prezentujac bron i defilujac,
Griff obwieszczat, 7e wkrotce wybije godzina bi-
twy na gérze Armageddon, czyli zapowiedzianej
w Apokalipsie ostatecznej walki dobra ze ztem
i ze ,rewolucja nie bedzie transmitowana przez
telewizje”. Na wideokasecie scenie tej towarzy-
szyty dokumentalne obrazy przemocy rasistow-
skiej wobec Czarnych, a poprzedzat jg wizerunek
Malcolma X proklamujacego zasade walkl o pra-
wa Czarnych by any means necessary”.

, To jest wyzwanie wobec biafej supremacji”
— o$wiadczyt Chuck D w czasopismie ,Best”.
,STW budzi lek, ale przeciez nie dlatego, Ze ob-
nosi sie z pistoletami maszynowymi, a dlatego, ze
sugeruje, iz amerykariscy Czarni gotowi sg bic sie
o0 nowy fad. Czegos takiego w USA nie robiono
jeszcze na scenie”. Ongis robity to natomiast na
ulicach w gettach Czarne Pantery, ktérych wize-
runek, z podobnym skutkiem psychologicznym,
odtwarzali teraz tancerze z STW. Gdy zas Chuck
rapowat ,Party For Your Right To Fight”, przeko-
nujac ze potrzebna jest ,partia walki o prawo do
walki”, na teledysku pojawiali sie wybitni przy-
wodcy czarnego ruchu z lat 60.: Elijah Muham-
mad, Malcolm X, Czarne Pantery, Angela Davis.

,Black is back”, ,czarne wrdcito” - ogta-
szat Chuck D. Dzigki niemu i innym raperom
nowe pokolenie czarnej mtodziezy siegneto po
autobiografie Malcolma X, a w gettach zaczety

krazy¢ z rak do rak kasety z nagrania-
mi przemdéwien, w ktérych uczyt dumy
rasowej, poczucia godnosci i tozsamo-
$ci, wzywat do samoorganizowania sie
w duchu jednosci i niezaleznosci, afir-
mowat prawo do samoobrony w obli-
czu rasistowskiej przemocy i postulo-
wat wspdélng z narodami Trzeciego
Swiata strategie czarnej rewolucji
Swiatowej.

W 1990 roku Paris, jeden z najbar-
dziej swiadomych politycznie i uta-
lentowanych artystycznie raperéw z Los
Angeles, otrzymat za swéj album , The
Devil Made Me Do It” nagrode od by-
tych dziataczy Czarnych Panter. Starzy
rewolucjonisci, pozostajacy w cieniu,
zasygnalizowali w ten sposéb, ze prze-
stanie polityczne Parisa cieszy sie ich
wysokim uznaniem. We wkifadce do al-
bumu Paris opublikowat krétkie biogra-
fie wielkich czarnych przywédcéw XIX
i XX wieku: Nata Turnera, Marcusa Ga-
rveya, Elijaha Muhammada, Malcolma
X oraz Hueya P. Newtona i Bobby Se-
ale’a. Przedstawit réwniez historie par-
tii Czarnych Panter i jej zniszczenie
przez aparat policyjny i sadowniczy.
W albumie wyrapowat 10-punktowy
program Czarnych Panter, wyjasnit, ze
rewolucja i zdobycie wladzy przez lud
wymagajg swiadomych, dobrze wy-
szkolonych kadr i wezwat do korzystania z mysli
i doswiadczen rewolucyjnych dziataczy z Trze-
ciego Swiata.

We wkiadce ptyty ,Words From The Frontli-
nes” (BMG Music, 1992), z fragmentami najdo-
nioslejszych przeméwieri Malcolma X, Betty Sha-
bazz pisze: ,Raduje mnie ponowny przyplyw za-
interesowania osoba mojego meza, ktcry nasta-
pit w ciggu minionego dziesieciolecia, zwtasz-
cza wsrod czarnej mtodziezy i raperéw, okazu-
jacych przywiazanie do jego idei w sposéb bu-
dzacy mdj podziw”. W tejze wkiadce Michael
Eric Dyson, profesor afroamerykanistyki, stwier-
dza: ,X jest najchetniej przywotywanym przez
rewolucje rapowa krasomoéwcg i jego stowa wy-
tyczajg ideowe ramy rozwoju prawdziwej czar-
nej swiadomosci”.

,Pal Hollywood, pal”. Tak $piewata czarna
miodziez podczas powstania w Los Angeles.
,Wiec weZ i zniszcz to géwno / Za te wszystkie
lata, gdy bylismy podobni do klownéw / Zarty
sie skonczyly / Czuj dym, ktory bucha zewszad /
Pal Hollywood, pal”. Byty to stowa jednej z ,,od-
wetowych fantazji” rapowanych przez zespét
Public Enemy.

Chuck D, lider Public Enemy, wyjasnit na fa-
mach czasopisma ,Select”: ,Utwor ten méwi
o przemysle kinematograficznym i fatszywym wi-
zerunku Czarnych, ktory stwarza. Nigdy nie mo-
witem, ze «Pal Hollywood, pal» znaczy, iz nale-
zy pali¢ Watts lub South Central”. Nie potepit
jednak tego przeinaczenia sensu utworu przez
buntownikéw. ,Podpalenia w South Central byty
bardzo precyzyjnymi uderzeniami. Palono tylko
to, co chciano palic. To byto dziatanie celowe.
Precyzja, z jaka podktadano ogieri w Los Ange-
les, byta w kazdym razie réwna precyzji bom-
bardowari Iraku”.

Obok Chucka D (Carltona Ridenhoura) ze-
spot Public Enemy stworzyli Flavor Flav (Wil-
liam Drayton), bedacy drugim raperem i prze-
ciwwaga buffo wobec Chucka, disc jockey Ter-
minator X (Norman Rogers), producent Hank
Shocklee oraz ,minister informacji” Professor
Griff (Richard Griffin); ten ostatni byt zmuszony
opuscic¢ zespét w 1990 roku. Ponadto w sktad
Public Enemy wchodza dwie ekipy specjalne.
Jedna nazywa sie Bomb Squad. ,Ta eskadra
bombowcéw nie niszczy niczyich débr mate-
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rialnych, lecz koncepcje muzyki, to znaczy prze-
obraza sposéb, w jaki sie ja gra i sie jej stucha”
— pisze Scott Poulson-Bryant, redaktor czasopi-
sma ,Spin”. Druga ekipa to STW, Stuzba Bez-
pieczenstwa Pierwszego Swiata.

ierwszy album Public Enemy - ,Yo! Bum

Rush The Show” — ukazat sie w 1987 roku.
Zdaniem Havelocka Nelsona i Michaela A. Gon-
zalesa, autoréw przewodnika po muzyce rapo-
wej i kulturze hip-hopowej, dat on poczatek no-
wej szkole ,rapu radykalnego” i byt jednym
z najambitniejszych i najbardziej znaczacych
projektéw muzycznych, jakie kiedykolwiek na-
grano. Zdaniem Alana Lighta z ,Rolling Stone”,
od chwili, gdy w 1988 roku ukazat sie drugi al-
bum It Takes A Nation of Millions To Hold Us
Back”, ,rap nigdy juz nie bedzie tym samym,
czym byt”. Album ten bowiem ,pokazat, czym
moze byc rap” i ,pozostaje arcydzietem hip-
hopu”. Krytycy muzyczni zajmujacy sie rapem
sa zgodni: Wejscie na scene Public Enemy prze-
obrazito do glebi muzyke rapowa i cata kulture
hip-hopowa, wynoszac ja na zupetnie nowy po-
ziom. ,Dzieki potgczeniu w jedno hatasu i infor-
macji, dZwieku i sensu, Public Enemy dat rapo-
wi tozsamosc totalnej formy artystycznej” — pi-
sze Kodwo Eshun w ,i-D Magazme W kwiet-
niu 1992 roku redakcja ,Spina” uznata Public
Enemy za jedng z siedmiu najlepszych kapel
w dziejach muzyki rockowej i pokrewne;j.

Dla Jamesa Bernarda przetomem w rapie byt
utwér Public Enemy ,Rebel Vithout A Pause”
(,Buntownik bez wytchnienia”, parafraza tytutu
stynnego filmu o buntowniku bez powodu - ,Re-
bel Without A Cause”, z Jamesem Deanem w roli
gtéwnej). W lipcu 1992 roku, w piata rocznice
ukazania swgtego utworu, James Bernard napisat
w , The Source”, ze bez albumu , Tougher Than
Leather”, nagranego w tym samym roku 1988
przez Run-DMC, rap nie istniatby przez pietna-
scie lat; wielkos¢ tego zespotu nie ulega watpli-
wosci. ,Lecz Public Enemy zamienif subkulture
w zjawisko spoteczne. Ktos, kto lubi muzyke pop,
musi zwrdci¢ uwage na Run-DMC, ale dostow-
nie kazdy — a przynajmniej kazdy, kto czyta ga-
zete lub oglada dziennik telewizyjny — musi zwro-
ci¢ uwage na Public Enemy. Chuck D & Co. zro-
bili cos, co nie jest tylko rozrywka; méwigc bez
owijania rzeczy w bawetne, oni przypieprzyli
z grubej rury. Przywrdcili wielu ludziom wiare
w muzyke, a to zawsze sie liczy. Zmienili ich spo-
soéb myslenia. Pokazali, ze rap jest gniewnym,
petnym nadziei i marzeri glosem pokolenia. Do-
wiedlli, Ze zespdt pop moze podejmowac zagad-
nienia, ktdre targaja dusza naszego spoteczeri-
stwa. Public Enemy jest najwazniejszym zespo-
fem naszych czasow nie tylko w dziedzinie mu-
zyki rapowej, ale w ogdle w dziedzinie muzyki
popularnej”.

Francuscy specjalisci od kultury hip-hopowej
i muzyki rapowej réwniez wyrazaja sie o tym ze-
spole w samych superlatywach. Georges Lapas-
sade i Philippe Rousselot, analizujac drugi album,
stwierdzaja, ze ,technosound Public Enemy jest
wzorem gatunku: jego wyrafinowanie jest catko-
wicie na ustugach stresu i szoku, ktéry chce wy-
wotac. Rym jest doskonaty. (...) Iclee sg krGtkie, skia-
daja sie na nie flesze dZzwiekowe i znaczenia, kto-
re wybuchaja oraz powtarzajace sie uderzenia
diugich i krotkich stow; nieraz powigzanych mie-
dzy sobq tylko fonetycznie. Paradoks polega na
tym, Ze to wiasnie one s3 nosne w najpotezniej-
sze przestania polityczne, a zarazem przywracajq
stowo rytmowi, jak gdyby chodzito tylko o taniec.
Nie przesadzajac przesztych loséw rapu ma sie
wrazenie, ze wraz z Public Enemy muzyka ta prze-
kroczyta jakis bardzo wazny prog”.

O trzecim albumie, ,Fear Of A Black Planet”,
David Dufresne pisze: ,Muzyka Public Enemy
przeszta ewolucje, zachowujac jednak niepoko-
jaca intensywnosc pierwszego albumu i niewia-



rygodng Zywotnosc¢ drugiego, lecz tym razem
kazda przestrzeri jest wypetniona (ponad dwie-
Scie probek muzycznych, z czego siedemnascie
tylko w pierwszych dziesieciu sekundach utwo-
ru «Fight The Power»...). Jesli Terminator X nie
robi scratchy lub jesli Flavor i Chuck nie rapuja,
przestrzeri dZwigkowa jest nieustannie zapycha-
na probkami lub innym zgietkiem. Ani chwili ci-
szy. Ani jednej. Dwadziescia utworéw i tylez tor-
ped. DZwiek, jakiego nigdy sie nie styszafo. (...)
Cztowiek uswiadamia sobie, ze ma do czynie-
nia z jedynym w swoim rodzaju, bezkonkuren-
cyjnym zespotem, z jednej strony pod wzgledem
muzycznym, a z drugiej, pod wzgledem filozo-
ficznym”.

To Dufresne ukut termin revolution rap, do
czego zainspirowat go prawdopodobnie termin
revolution rock, wylansowany kilkanascie lat
wczeshiej przez angielski zespét The Clash. Okre-
Slenie to pasuje przede wszystkim wtasnie do
Public Enemy w obu dziedzinach wymienionych
przez Dufresne. Jednakze skutki revolution rap
sg o wiele bardziej dalekosiezne niz skutki revo-
lution rock. Francuski krytyk muzyczny —Jay Remi
wskazat na to juz w 1990 roku. Napisat wéw-
czas na tamach ,Besta”: ,Public Enemy na sce-
nie to— jak w swoim czasie [Joe] Strummer i spot-
ka — niezwykta eksplozja rock’n’rolla (ktérej dzis
mato kto jest w stanie doréwnac, a juz na pewno
nie The Pixies). Jednakze nasi punkowi dandysi,
ktorzy skoriczyli jak niemal groteskowe karyka-
tury (dolary, narkotyki, dupofanki, wolni strzel-
cy), niczego nie zmienili na tym Swiecie poza
losami kilku jednostek. Natomiast Public Enemy,
uzbrojony w te same wartosci rewolucyjne (wal-
ka klasowa, organizacja ludowa, antyrasizm, wal-
ka z narkomania...) znacznie przeobrazit Swiato-
poglad wielu Afroamerykanow, nie méwiac juz
o samych fanach rapu, a takze o (biatych!) fa-
nach rocka. (...) Jest oczywiste, ze to jemu za-

wdzieczamy catg baze ideologiczng i edukacyj-
na, ktéra w ciggu minionych dwdch lat niezwy-
kle przeksztafcita rap”.

»Nasza sitg — wyjasniat Public Enemy — nie
jest uzi ani bomba; sg nig nasze idee i ksztafto-
wana przez nie czarna swiadomosc”.

LJestem wrogiem publicznym, lecz nie na-
padam na banki/ Nie uzywam amunicji, ani ostrej
ani slepej / Mdj styl jest nadzwyczajny /| jestem
silniejszy niz New York Yanks / Gdyby mdj uzi
nie byt tak ciezki, otworzytbym prawdopodob-
nie ogieri/(...) To niesamowite — wezwano gliny
/1 podano, jakobym wypowiedziat wojne/Chcie-
li wojny i mieli wojne / Lecz roztopili sie w wy-
sokiej temperaturze, gdy mdj uzi sie rozgrzat”
— rapowat Chuck D w ,Miuzi Weighs A Ton”.
Pézniej, w ,Lourder Than A Bomb”, sygnalizo-
wat: ,FBI zatozyto podstuch na mdj telefon / Ni-
gdy nie jestem sam / Nigdy sam sie nie przecha-
dzam/(...) Wasza CIA, widzicie, ja nie Zartuje /
Pozbyta sie Kinga i X, jednego i drugiego / To
historia, o ktrej sie nie méwi, prawdziwa, lecz
nieznana / (...) Podstuchujgc moje rozmowy te-
lefoniczne nigdly nie zostawiaja mnie samego /
Jestem niebezpieczny nawet wtedy, gdy nie mam
przy sobie broni / Bo jestem ciezszy od bomby”.

W jednym z utworéw Public Enemy Chuck
D rapuje: ,Chtopie, nie martw sie / O twojg sio-
stre/ Nie, ona nie jest w moim typie/Lecz zatéz-
my, ze mi powiedziata, iz mnie kocha / Czy bo-
isz sie mieszanki czarno-biatej? / Mieszkamy
w kraju, w ktérym / Prawo mdwi, Ze mieszanka
ras/Czyni krew nieczysta / Ona jest kobieta, a ja
mezczyzng / Lecz po twojej minie / Widze, ze
nie mozesz tego zniesc/(...) Chiopie, spoko, siedz
na dupie, nie ztos¢ sie / Nie potrzeba mi twojej
siostry / (...) Co jest czyste? Kto jest czysty? / To
jest europejski przesad i nie mam pewnosci / Jak
bysmy wygladali/ Gdyby na catym swiecie mia-
ty/ Zapanowac pokdj i mitos¢ / Wybacz, ze prze-
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kazemy ci nowine / Ktéra moze cie zmartwic /
Ale czy wiesz, ze biate pochodzi od czarnego? /
Och, po co to zmieszanie na twarzy?”.

Chuck D komentuje: ,Widziatem w telewi-
zji kanadyjskiej wywiad, podczas ktérego pyta-
no biata kobiete, jak reaguje na muzyke Public
Enemy i na przestanie ,Fear Of A Black Planet”.
Odparta, ze w istocie rzeczy wszyscy jesteSmy
troche czarni. Oto gleboka filozofia! Zasada jest
prosta: nie ma czerni i bieli, Swiat obfituje w réz-
ne odcienie koloréw skory. Owa rzekoma rézni-
ca miedzy bielg a czernig zostata wymyslona
przez ludzi, ktorzy chcg zachowac wiadze. Czerri
i biel istniejg jedynie w wierzeniach, a nie fizycz-
nie. Nikt na tej planecie nie jest czarny albo bia-
ty na sto procent. To zresztg nic nowego dla Czar-
nych, bo oni wiedza od dawna, Ze ich rasa jest
wynikiem mieszanek. Jedynym powodem, dla
ktérego Public Enemy popiera afrocentryzm jest
to, Ze Zyjemy w spofeczeristwie, ktdre faworyzu-
je biatych”.



