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Orientalizm a sztuki wizualne XVIII-XIX wieku

Jednym z zarzutow, jakie mozna postawi¢ Edwardowi Saidowi i jego funda-
mentalnej dla wspétczesnej humanistyki pracy Orientalizm? jest niezgodnosé
tytutu z zawartosciag ksigzki. Aby unikngé nieporozumien, publikacje nalezato
zatytutowaé np. Orientalizm w literaturze zachodniej (XIX-XX w.). Wybrane
przyktady. Sztuki plastyczne zostaty w dziele catkowicie pominiete. Wynikato
to oczywiscie z zatozen rozprawy i kompetencji badacza, lecz obraz Orientu
wykreowany przez Europejczykow na miare ich potrzeb wyglada nieco inaczej,
jesli pod uwage weZmiemy wyobrazenia, jakie ksztaltowata sztuka XVIII i XIX
wieku. Przy obraniu takiej perspektywy niektore sposrod tez Saida muszg
zostac silniej zaakcentowane, inne bledna, jeszcze inne wydajg sie watpliwe,
a sposob ich wyrazenia przez autora zdaje sie by¢ przejaskrawiony.

d czasu pierwszej edycji Orienta-

lizmu w 1978 r. na temat wizji

Orientu (zwfaszcza tego blisko-

wschodniego) w sztuce XIX w.

pisano wiele. Nalezy w tym zre-

szta widzie¢ nie tylko reakcje na ksigzke

Saida?, lecz réwniez, a moze przede wszyst-

kim, stopniowe poszerzenie w ciagu ostat-

nich kilkudziesieciu lat zakresu zainteresowa-

nia historii sztuki. Od lat 70. XX w. coraz wie-

cej uwagi zaczeto poswiecac takim zagadnie-

niom, jak dziewietnastowieczne malarstwo sa-

lonowe czy akademizm, a tematykg orientalna

zywity sie w duzym stopniu wiasnie te odmia-

ny twérczosci plastycznej zaprzesztego stule-

cia — w 1. pot. XX w. zdeprecjonowane jako
przejawy ztego smaku’.

Zainteresowanie Orientem obecne byto w sztu-
ce europejskiej we wszystkich epokach, choc¢
na wieksza skale tendencje te doszty do gtosu
w XVIII, a zwtaszcza w XIX w. Wptywy sztuki
Wschodu mozna obserwowac zreszta w muzy-
ce, architekturze, rzemiosle artystycznym. Owe
zwiazki omawia w swej pracy, polemicznej wo-
bec Orientalizmu Saida, John M. MacKenzie*.
Malarstwo jest dla niego jednym z obszaréw
(wcale zreszta nie najwazniejszym)®, a wydaje
sie, ze nalezy mu poswiecic szczegding uwage,
bowiem podejmowanie przez artystow tematyki
wschodniej polega na wyrazaniu pewnych mysli
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i kreowaniu wyobrazen. Zadna sztuka nie jest tak
silnie zwiazana z literaturg jak malarstwo, ktére
z zalozenia ,opowiada”.

Fascynacja szeroko rozumiang egzotykg byta
jednym z waznych motywéw sztuki XVIII w. (od
rzemiosta artystycznego po architekture). W ma-
larstwie pdéznego baroku i rokoka modne sta-
ty sie portrety w strojach tureckich, sceny hare-
mowe tworzone przez takich malarzy dworskich,
jak Charles Van Loo, Frangois Boucher, France-
sco Guardi, a na naszym gruncie Johann Samu-
el Mock. Orient wyobrazany w ten sposéb nie
mial wiele wspdlnego z rzeczywistoscig (arty-
sci zwykle nie znali go z autopsji)®, a twérczosc
tego rodzaju nie niosta zazwyczaj gtebszych tre-
$ci. Stanowita wyraz mody, lecz réwniez $wia-
dectwo waznych przemian geopolitycznych: Im-
perium Osmariskie tracito stopniowo dawne zna-
czenie militarne, kontakty polityczne i handlowe
zachodnich mocarstw z Wysoka Portg rozwijaty
sie, a Orient przestawat by¢ grozny — mozna byto
go ,udomowic”.

nnym przyktadem europejskich wyobrazeri

na temat Wschodu byty alegoryczne przed-

stawienia kontynentéw w malarstwie i gra-
fice. Od XVII w. najwazniejszym Zrédtem, z ja-
kiego korzystali artysci poszukujacy sposobu
wyrazenia poje¢ abstrakcyjnych, byfa Icono-
logia Cesare Ripy (1. wyd. 1593). Dzieto skfa-
dato sie z rodzajéw haset zawierajacych ryci-
ne i tekst objasniajacy sposoby ukazywania po-
szczegblnych pojec, takich jak Mitos¢, Przy-
jazni, Szczescie, Podstep, lecz réwniez pory
roku, dnia, miesiace, kontynenty. Przez kolej-
ne dwiescie lat ksigzka byta wielokrotnie wzna-
wiana, tlumaczona, przerabiana. Kontynenty
rozrézniano cztery: Europe, Azje, Afryke i Ame-
ryke. Pierwsze miejsce w hierarchii zajmowata
Europa: ,Niewiasta ubrana w przepyszny, wie-
lobarwny stréj Krélewski, w koronie na gtowie,
zasiadajaca na dwu skrzyzowanych rogach ob-
fitosci (...). W prawej dtoni trzyma przesliczna
Swiatynie, palcem lewej za$ wskazuje na znaj-
dujace sie po jej jednej stronie Krélestwa, roz-
maite Korony, Berfa i wierice (...). Jest tam tez
ksigzka, na niej zas sowa, w pobok lezg nadto
rézne instrumenty muzyczne, wegielnica, dtu-
ta i deszczutka, jakiej zwykle uzywajq mala-
rze, wraz z farbami, a takze pare pedzli. Europa
jest pierwsza i najbogatsza sposréd czesci Swia-
ta (...). Korona na jej gtowie wskazuje, ze Eu-
ropa zawsze dominowata i byta Krélowa cate-
go Swiata. (...) Przedstawiana jest ze Swiatynia
w dtoni na znak, ze jest w niej doskonata i naj-
prawdziwsza, przewyzszajaca wszystkie inne
Religia. (...) Koni, réznoraki orez, sowa siedza-
ca na ksigzce i instrumenty muzyczne $wiad-
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cza, ze zawsze gérowata nad pozostatymi cze-
$ciami $wiata w dziedzinie oreznej, w literatu-
rze i we wszystkich sztukach wyzwolonych”.”
Drugie miejsce w hierarchii zajeta Azja, kt6-
ra zalecano przedstawia¢ w sposéb nastepuja-
cy: ,Kobieta w przepieknym wiericu z nadob-
nego kwiecia, przeplecionego rozmaitymi owo-
cami, odziana w nader okazalg szate wyszywa-
ng ztotem, pertami i innymi cennymi klejnota-
mi. W prawej dfoni trzyma gatazki uliscione, ob-
sypane owocami kasji, pieprzu i goZdzikéw (...),
w lewej — $liczng, misternej roboty kadzielnice,
wydzielajaca obficie dym”.® Jakkolwiek z przyto-
czonych fragmentéw opiséw wynika, ze Europie
przypisywano pierwszeristwo przed innymi kon-
tynentami, Azje przedstawiono przede wszyst-
kim jako kraine bajecznych bogactw. ,Bogaty,
zdobny ztotem i klejnotami ubiér swiadczy nie
tylko o wielkiej zasobnosci tej bardzo szczesli-
wej czesci $wiata, lecz réwniez o panujgcych
w niej zwyczajach. Istotnie (...), nie tylko mez-
czyZni, ale réwniez kobiety nosza tam drogocen-
ne ozdoby (...). Dymiacy trybularz jest znakiem
przyjemnych i wonnych ptynéw, zywic i korze-
ni, jakich dostarczaja rozmaite prowincje, szcze-
gdlnie zas kadzidta, ktére w zupetnosci zaspoka-
ja potrzeby kultu religijnego na catym swiecie”.?
Ikonologia Ripy podlegata w ciagu nastepnych
stuleci rozmaitym trawestacjom, lecz réwniez
w XVIII w. nie stracita na aktualnosci, cho¢ zda-
rzato sie, ze tekst ograniczano do minimum,
a ilustracje zyskiwaty na dekoracyjnosci (np. au-
gsburska edycja Johanna Georga Hertla z ryci-
nami Jeremiasa Wachsmutha z ok. 1758-1760'°).
Do tych samych schematéw nawigzywano przy
tworzeniu licznych graficznych alegorii (m.in.
Bernard Picart, Jacopo Amiconi, Johann Wol-
fgang Baumgartner) wykorzystywanych nastep-
nie jako pierwowzory kompozycji malarskich.
Méwiac w skrécie, domena Europy pozostata
wladza, nauka i sztuka, natomiast Azje kojarzo-
no przede wszystkim z zasobnoscia.



talizmu w nauce i literaturze, momentem

kluczowym w historii obecnosci Orientu
w sztuce Zachodu stat sie przetom XVIII i XIX w.,
czyli czas poczatku europejskiej ekspansji na
tych terenach, czego symbolem byta wyprawa
egipska Napoleona. Zabytki starozytnego pari-
stwa faraonéw byty wprawdzie wczesniej znane,
lecz nigdy dotad zainteresowanie ta kultura nie
byto tak silne i powszechne. Wielkie znaczenie
miaty albumy z rycinami ukazujacymi nie tylko
starozytne zabytki, lecz réwniez wspétczesne re-
alia, np. Voyage dans la Basse et la Haute Egypte
Dominique’a Vivant Denona (1802)", uczestni-
ka ekspedycji naukowej towarzyszacej wypra-
wie Napoleona, czy Voyage pittoresque de la
Syrie, de la Phénice, de la Palestine et de la
Basse Aegypte Louisa-Frangois Cassasa (1799)'.
Drugi sposréd wspomnianych albuméw stano-
wit wprawdzie plon materiatéw gromadzonych
przez rysownika od schytku lat 80. XVIIl w., lecz
data publikacji pozwala zaliczy¢ go do tego sa-
mego nurtu.

Przemiany na scenie politycznej i ekspansja
kolonialna otworzyty zatem droge do pétnoc-
nej Afryki i na Bliski Wschéd nie tylko dla woj-
skowych, podréznikéw, uczonych, lecz réw-
niez dla artystéw, a na zwiedzane tereny pa-
trzono — podobnie jak Chateaubriand - jako na
ziemie mieszczaca pozostatosci dawnych kul-
tur i scenerie biblijna. John MacKenzie sadzi
wrecz, ze na Orient nie patrzono jak na ,ob-
cego”, lecz przede wszystkim szukano tam sla-
déw przesztosci doskonale znanej kulturze eu-
ropejskiej. Kolonializm, jego zdaniem, nie od-
grywat tu kluczowej roli*®. W ciagu XIX w. sce-
ny z Pisma Swietego coraz czesciej przedstawia-
no we wschodnich realiach. Wielu malarzy od-
bywato podréze na Bliski Wschdd, ktérych ce-
lem byto m.in. zgromadzenie szkicéw do obra-
z6w o tresciach religijnych (m.in. Horace Vernet,
David Wilkie, Holman Hunt, Frederick Goodall,
James Tissot)'*. Wynikato to oczywiscie z roz-
woju nauk historycznych i etnografii (nowozyt-
na tradycja przedstawieniowa okazata sie nie-
wystarczajaca dla wiarygodnego ukazania sce-
ny biblijnej), lecz z drugiej strony mozna w tym
widziec przejaw wiary w niezmienno$¢ Orien-
tu, ktérego wspédtczesnos¢, wedle europejskich
wyobrazeri, nie réznita sie od rzeczywistosci
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sprzed tysiecy lat. Owa wiara to jedna z najwaz-
niejszych cech orientalizmu (w rozumieniu Sa-
ida). Do tego samego Swiata europejskich fanta-
zji na temat Wschodu zaliczaja sie zaréwno ob-
razy ukazujace wspéiczesne sceny rodzajowe,
jak i te, ktdre ilustrowaty autentyczne badz le-
gendarne wydarzenia z historii antycznej, cho¢-
by $mier¢ Kleopatry (np. stynny obraz Hansa Ma-
karta, 1875/76, Kassel, Staatliche Museen)".
ochodzimy do kwestii niezwykle istotne;.
D Przywotany obraz wybitnego austriackie-
go akademika Makarta, ukazujacy umie-
rajaca pétnaga Kleopatre, przedstawiona na tozu
posréd petnych przepychu tkanin, przesycony jest
tylez dramatyzmem, co zmystowoscia. Stano-
wi on jeden z niezliczonych przyktadéw popu-
larnych w XIX w. scen orientalnych o zabarwie-
niu erotycznym. Sceny haremowe pojawialy sie
w malarstwie europejskim wprawdzie juz w XVIII
wieku, jednak dopiero nastepne stulecie przynio-
sto prawdziwg profuzje dziet tego rodzaju. Naj-
stynniejsze przedstawienia nagich odalisek wy-
szty spod pedzla nieznajacego Orientu z autopsji
Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingresa (m.in. tzw.
Wielka Odaliska, 1814, Luwr; Odaliska i niewol-
nik, 1840, Fogg Art Museum, Cambridge, Mas-
sachusetts; taznia turecka, 1862, Luwr), lecz
przez caty wiek XIX tematyke haremowa podej-
mowaty cate legiony artystéw. Do najpopular-
niejszych, perfekcyjnych pod wzgledem techni-
ki malarskiej, wyobrazen hareméw nalezaty ptét-
na francuskiego akademika Jeana-Léona Gérome-
‘a, artysty, ktérego niemal cata olbrzymia twor-
czo$¢ poswiecona byta tematyce orientalnej’.
Na obrazach dziewietnastowiecznych orientali-
stow widzimy nagie mieszkanki hareméw pod-
czas kapieli, wypoczynku (czesto w wyzywaja-
cych pozach), w czasie wspéinych beztroskich
zabaw. W éwczesnym $wiecie pruderii (czy ra-
czej hipokryzji) meska wyobraznie poruszata
sama idea haremu, miejsca zakazanego dla Euro-
pejczykéw, komnat, gdzie wsréd przepychu zyty
kobiety, ktérych jedyna rolg byto spetnianie ero-
tycznych zyczeri mezczyzny — ich pana. W nie-
skoficzonos¢ ciagnie sie galeria dziewietnasto-
wiecznych orientalnych kusicielek na ptétnach
takich malarzy, jak Ingres, Gérome, Eugéne Gu-
érard, Jean-Joseph Benjamin Constant, Etienne Di-
net, Eugéne Giraud, Luis Riccardo Faléro, Maurice
Bompard, Paul-Désiré Trouillebert, Jean Lecom-
te du Nou, Léon Comerre, Georges Clairin,
Frank Dicksee, Paul Leroy, Paul-Louis Bou-
chard, Edouard Debat-Ponsan, Edwin Long,
Giuseppe Aureli, Mos¢ Bianchi, Fabio Fab- §
bi, Stefano Ussi, Achille Boschi i wielu in-
nych'. Na obrazach odnajdujemy nie tyl-
ko sceny z leniwego zycia w haremie, lecz
réwniez targi, na ktérych sprzedawane sg nie-
wolnice. Najstynniejszym bodaj przyktadem
jest kompozycja Gérome’a Targ niewolnikow
(1866, Sterling and Francine Clark Art Institu-
te): kilku Arabéw dobija targu, sprzedawana
niewolnica jest naga, a kupujacy wkiada jej
w usta dwa palce, sprawdzajac stan uzebie-
nia. Przykfady tego rodzaju mozna mnozy¢:
Marriage Market in Babylon (przedstawienie
licytacji przysztych zon, Edwin Long, 1875,
Surrey, Royal Holloway & Bedford New Col-
lege)'®, Inspekcja nowych kobiet w haremie
Giulia Rosatiego (Rzym, kolekcja prywat-
na)". ,Mitologia, starozytno$¢, a takze od-
legty, nie w czasie, lecz w przestrzeni, eg-
zotyczny Wschéd - to tematyczne obsza-
ry, gdzie znajduja ujscie sensualne tesknoty
sztuki ubiegtego (XIX — dop aut.) stulecia. Wy-
obrazany w malarstwie obraz Wschodu ma E
wyraznie dwa aspekty. Jeden to marzyciel-
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ski, harmonijny ztoty wiek, sztuczne raje, gaje mi-
tosci, idylle. Drugi to wykwit tajonego nurtu ero-
tyzmu, tego chorobliwego erotyzmu, ktérego pul-
sowanie w literaturze wieku XIX tak sugestywnie
pokazat Mario Praz (...)"%. Ukazanie w kostiumie
historycznym lub orientalnym (a najlepiej jednym
i drugim réwnoczesnie) scen o wyraznie erotycz-
nym czy wrecz perwersyjnym podtekscie spo-
tykato sie z poklaskiem, podczas gdy przedsta-
wianie podobnych tematéw osadzonych w ro-
dzimej wspdtczesnosci prowadzito do skandalu,
na co wskazywat chocby Eberhard Rotters, przy-
wotujac wystawiane w podobnym czasie w Pary-
zu obrazy Maneta (Olimpia, 1863, wystawiony
1865) i Gérome'a (Fryne, 1861, a takze wspomia-
ny Targ niewolnikéw z 1866 r.)*'. Niemato w ma-
larstwie omawianego gatunku kompozycji, tacza-
cych erotyzm z okrucieristwem: rzezie w haremie,
kary wymierzane niewiernym zonom itp. Przykta-
dy mozna wylicza¢ diugo: Dramatyczna scena
w seraju Alfreda Chataud (Marsylia, Musée des

Jean-Léon Gérome, Targ niewolnikow, 1866



Fernand Cormon, Zazdro$¢ w seraju, 1874

Beaux-Arts)*?, Zazdros¢ w seraju (1874, Besan-
con, Musée des Beaux-Arts)* i Odrzucona fawo-
ryta (lata 70. XIX w., kolekcja Roya Brindleya)*
Fernanda Cormona czy stosunkowo nieliczne na
tym tle dzieta malarstwa polskiego, jak Z rozkazu
padyszacha (1888, Muzeum Narodowe w War-
szawie) Franciszka Zmurki® czy projekty ilustracji
Jozefa Deskura do Bashi z tysiaca i jednej nocy*.
Na wspomnianym obrazie Zazdros¢ w seraju Cor-
mona ciemnowtosa piekno$¢ napawa sie wido-
kiem zwtok swej zamordowanej rywalki — oczy-
wiscie nagiej. Nie bez znaczenia jest fakt, ze ofia-
ra byta blondynka (zapewne biatg branka trzyma-
na w haremie), a okrutnica Arabka. Przesycone
erotyzmem bywaty nawet obrazy o tematyce re-
ligijnej, np. Samson i Dalila (Paul-Albert Rouffio,
1874, Marsylia, Musée des Beaux-Arts)” czy Ku-
szenie sw. Antoniego (Domenico Morelli, Rzym,
Galleria Nazionale d’Arte Moderna)?.
rzywotane przyktady doskonale ilustruja
P spostrzezenia Saida na temat utrwalonego
w Europie XIX w. stereotypu Orientu kipig-
cego nieposkromionymi zadzami i wyuzdaniem.
Autor pisat: ,(...) Orient stanowit obszar, gdzie
mozna byto szukac seksualnych doswiadczen
nieosiagalnych w Europie. W zasadzie zaden eu-
ropejski pisarz, ktdry pisat o Oriencie lub po nim
podrézowat po 1800 roku, nie zwolnit siebie
z takich poszukiwan: Flaubert, Nerval, «Brudny
Dick» Burton i Lane sg jedynie przyktadami naj-
bardziej godnymi uwagi. (...) Po pewnym cza-
sie «orientalny seks» uzyskat w masowej kultu-
rze status standardowego artykutu, dokfadnie ta-
kiego samego jak kazdy inny towar: czytelnicy
i pisarze mogli go dosta¢, jesli chcieli, nieko-
niecznie jadac w tym celu do Orientu”.?
Koriczac 6w watek, nalezy z caly sita pod-
kregli¢ jeszcze dwie kwestie. Po pierwsze, o ile
w XIX wieku wielu malarzy podejmujacych tema-
tyke orientalng istotnie podrézowato po krajach
Bliskiego Wschodu czy Maghrebu, zycie w hare-
mie pozostawato dla nich swiatem catkowicie za-
mknietym. Paradoksalnie, rzeczywisto$¢, ktéra tak
chetnie przedstawiano, nie byta znana artystom
z autopsji, w najlepszym przypadku z literatury,
i to europejskiej. Do pewnego stopnia mamy do
czynienia z sytuacja podobna, jak w przypadku
antologii poezji arabskiej tworzonych przez Sacy-
'ego — uczonego, ktéry na Wschodzie nigdy nie
goscit, oryginalne utwory wyrywat z kontekstu
i tak przetworzony obraz podawat europejskiej
publicznosci. Drugi problem jest nieco szerszy,
a zarazem nie tak jednoznaczny, wrecz dyskusyj-
ny, cho¢ trudno te interpretacje nalezaca do nurtu
gender studies przemilcze¢. W popularnosci ma-
larstwa ukazujacego Orient kobiecy mozna do-
patrywac sie odbicia antynomii: meski, dominu-
jacy, zdobywczy Zachéd z jednej strony i kobie-
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cy, ulegty i zdobyty Wschéd.
W ten sposéb o relacji Euro-
pa-Orient pisat np. Karl-He-
inz Kohl*°.
ainteresowanie Orien-
Z tem znalazto odzwier-
ciedlenie we wszyst-
kich gatunkach malarstwa
XIX w.: w malarstwie religij-
nym i historycznym, rodza-
jowym, pejzazu, portrecie.
W akademickiej teorii sztu-
ki — uksztattowanej w epo-
ce nowozytnej — na szczy-
cie hierarchii staly tema-
ty historyczne (do ktérych
zaliczano réwniez dzieta o
tresciach religijnych i mi-
tologicznych). W XIX stu-
leciu wsréd scen z historii coraz wieksze zna-
czenie zyskiwaty przedstawienia wielkich wyda-
rzen z dziejéw dawniejszych i najnowszych. Je-
$li dokonamy przegladu dziewietnastowieczne-
go malarstwa spod znaku mody orientalnej, oka-
ze sie, ze stosunkowo niewiele w nim przedsta-
wieni bezposredniego starcia pomiedzy Wscho-
dem a Zachodem. Wyjatek stanowig liczne sce-
ny z wyprawy Napoleona do Egiptu. Pewne re-
perkusje w sztuce znalazty wydarzenia z czaséw
wojny o niepodlegtos¢ Grecji (1821-1832). Przy
tej okazji powstato zresztg arcydzieto Eugéne’a
Delacroix RzeZ na Chios (1824), obraz ukazu-
jacy dokonang przez Turkéw masakre ludnosci
cywilnej na greckiej wyspie. W swym dramaty-
zmie ptétno wykracza daleko ponad zwykta rela-
cje ze wspbtczesnych wydarzert wojennych. Ar-
tysta znat Orient z autopsji, a zajecie przez Fran-
cje Algierii umozliwito mu wyjazd do tego kra-
ju. Méwiac o Algierii, warto przywota¢ kompo-
zycje znacznie nizszych lotéw niz dzieta Dela-
croix, lecz odzwierciedlajaca idee kolonialne:
Pierwszaq msze w Kabylii Horace’a Verneta (Lo-
zanna, Musee Cantonal des Beaux-Arts)*'. Kom-
pozycja przedstawia odprawienie pierwszej po-
lowej mszy katolickiej w Algierii, kt6-
rej chrystianizacja stanowita jeden z
celéw Kosciota francuskiego.
Generalizujac, mozna stwierdzi¢, ze
w oczach europejskich artystéw, odpo-
wiadajacych przeciez na zapotrzebo-
wanie ze strony paristwa, publicznosci
wystaw i zleceniodawcéw, $wiat arab-
ski i islamski w XIX w. ,stracit kty i pa-
zury”. O zagrozeniu przypominano so-
bie jedynie przy okazji wiekszych na-
pie¢. Znakomitym przyktadem dzie-
ta uwiktanego we wspétczesng polity-
ke, lecz réwnoczesnie stanowigcego
wcielenie orientalnej mody jest kom-
pozycja rosyjskiego malarza Konstanti-
na Makowskiego Bufgarskie meczenni-
ce (1877, Minisk, Paristwowe Muzeum
Sztuki)*2. Obraz powstat w czasie wojny
rosyjsko-tureckiej (1877-1878), co cie-
kawe, wkrétce po ukoriczeniu wystano
go na Wystawe Swiatowa w Paryzu w
1878 r. Kompozycja ukazuje butgarskie
kobiety mordowane i gwatcone przez
tureckich Zotnierzy. Scena rozgrywa sie
w zbezczeszczonej cerkwi, jedna z But-
garek lezy juz martwa na ziemi, jej pier-
si sa obnazone. Druga, trzymajaca pta-
czace niemowle, szarpana jest przez
zotnierzy, ktérzy zdzieraja z niej ko-
szule. Obraz miat relacjonowac wspét-
czesne wydarzenia podczas powstania
w Butgarii, lecz réwnoczesnie uzasad-

niat zaangazowanie Rosji w wojne. Starcie kultury
chrzescijariskiej i wschodniego barbarzyristwa zo-
stato przedstawione tak dosadnie, jak tylko mozli-
we. Sposéb malowania, a zwtaszcza przedstawie-
nia butgarskich meczennic budzi natomiast sko-
jarzenia z popularnymi wéwczas wyobrazeniami
mordéw w haremie.
rzejawy zainteresowania Orientem mozna
P odnalez¢ w malarstwie i grafice XIX w. chy-
ba wszystkich krajéw europejskich, a tak-
ze w Stanach Zjednoczonych. Nalezy podkresli¢,
ze olbrzymia czes¢ twdrczosci o takiej tematyce
to pejzaze i sceny rodzajowe, dokumentujace re-
alia Wschodu. Trudno doszukiwac sie tu sladéw
skazenia mysleniem imperialnym. Polityka kolo-
nialna uczynita kraje arabskie i muzutmariskie
dostepnymi dla europejskiego podréznika, trud-
no zatem dziwic¢ sie, ze wsréd ,turystéw” zna-
leZli sie artysci poszukujacy ekscytujacych mo-
tywdw, innego Swiatta, przestrzeni, krajobrazu®.
Ze spokojnym sumieniem mozemy tu méwic¢ o
fascynacji Orientem, stanowiacej zreszty jedno
z wcieleri romantycznego kultu wolnosci. Prym
wsréd malarzy orientalistéw wiedli Francuzi, co
nie moze dziwi¢, zwazywszy znaczenie francu-
skiej obecnosci w regionie, lecz moda na sceny
we wschodnim entourage udzielata sie krajom
dalekim od kolonialnych ambicji. Szczegélnie na
tym tle przedstawia sie malarstwo polskie. Mozna
w nim wprawdzie odnalez¢ przyktady hotdowa-
nia wspélnej dla catej Europy modzie akademic-
kiej (np. w twdrczosci Franciszka Zmurki), lecz
glowny nurt polskiego dziewietnastowiecznego
orientalizmu w malarstwie miat korzenie w ro-
mantycznym upodobaniu do scen z kozakami,
Tatarami, stepami (dotyczy to zwlaszcza mala-
rzy polskich w srodowisku monachijskim, takich
jak Jozef Brandt, Wactaw Pawliszak, Alfred Wie-
rusz-Kowalski i wielu innych). Historia naszych
spotkari z Orientem przedstawiata sie inaczej niz
w przypadku Francji czy Wielkiej Brytanii, co
znajdowato tez wyraz w sztuce.
Naduzyciem bytoby stwierdzenie, ze wizeru-
nek Orientu kreowany przez tysigce artystow eu-
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ropejskich w XIX w. byt catkowicie zafatszowany.
Trudno wrzuca¢ do jednego worka malarzy, kté-
rzy na Bliskim Wschodzie nigdy nie goscili i tych,
ktérzy spedzili tam dtugie lata. Méwiac o niepraw-
dziwym obrazie hareméw i Swiecie dzikich zadz
nie wolno zapomina¢ o niezliczonych pracach
o charakterze realistycznym, wrecz reporterskim.
Z drugiej jednak strony, przejawem naiwnosci by-
toby sadzi¢, ze popularnos¢ motywéw oriental-
nych w sztuce zaprzesztego stulecia (epoki kul-
minacyjnej fazy kolonializmu) stanowita jedynie
wyraz niewinnej fascynacji tym, co odmienne. Po
publikacji Saida stodycz Orientu wyobrazonego
bedzie juz zawsze zmacona nutg goryczy.

Przypisy

'E. W. Said: New York. London 1978; 1. wyd. polskie:
E. W. Said: Orientalizm. Krakéw 1987 (ponizej cytu-
jemy wyd. polskie z 2003 r.).

2 W5réd licznych publikacji polemizujacych z ksiazka
Saida i odnoszacych sie do sztuk plastycznych war-
to wymieni¢ zwtaszcza: J. M. MacKenzie, Orienta-
lism. History, Theory and the Arts, Manchester 1995;
Orientalism’s interlocutors. Painting, Architecture,
Photography, ed. J. Beaulieu, M. Roberts, Durham/
London 2002; L. Nochlin, The Imaginary Orient,
w: The nineteenth-century visual culture reader, ed.
V. R. Schwarz, J. M. Przybylski, New York 2004,
5. 289-298. W londyriskim Courtauld Institute odby-
ta sie w 2008 r. konferencja Framing the Other: 30
Years after ,Orientalism”.

3 Znakomitym przyktadem odkrywania orientalizmu
w sztuce europejskiej jest francuska seria wydawni-
cza Les orientalistes, w ktdrej ukazuja sie bogato ilu-
strowane monografie (czesto réwniez w wersji an-
gielskiej), m.in.: L. Thornton, Les orientalistes pein-
tres voiageurs 1828-1908, Paris 1983; K. Benchikou,
D. Brahimi, La vie et l'oeuvre d’Etienne Dinet, Paris
1984; L. Thornton, La femme dans la peinture orien-
tale, Paris 1985; G. M. Ackerman, La vie et 'oeu-
vre de Jean-Léon Géréme, Paris 1986; C. Juler, Les

NIGDY WIECEJ nr 19, JESIEN-ZIMA 2011

orientalistes de I'Ecole italienne, Paris 1987; G. M.
Ackerman, Les orientalistes de I'Ecole britannique,
Paris 1991; idem, Les orientalistes de I'Ecole améri-
caine, Paris 1994; E. Dizy Caso, Les orientalistes de
I’Ecole espagnole, Paris 1997; M. Haja, G. Wimmer,
Les orientalistes des Ecoles allemande et autrichien-
ne, Paris 2000.
*J. M. MacKenzie, Orientalism. History, Theory and
the Arts, Manchester 1995.
Ibidem, s. 49-70.
Do nielicznych wyjatkéw nalezat Jean-Baptiste Van-
mour, zob. E. Sint Nicolaas, D. Bull, G. Renda, G. Ire-
poglu, Jean-Baptiste Vanmour. An eyewitness to the
Tulip Era, Istanbul 2003; O. Nefedova, A Journey into
the World of the Ottomans: Jean Baptiste Vanmour
(1671-1737), Milan 2009.
C. Ripa, lkonologia, przetozyt I. Kania, Krakéw 1998,
s. 387-388.
Ibidem, s. 389.
Ibidem, s. 390.
Cesare Ripa. Baroque and Rococo Pictorial Imagina-
ry. The 1758-60 Hertel Edition of Ripa’s Iconologia
with 200 Engraved lllustrations, ed. E. A. Maser, Do-
ver 1971, alegorie Europy i Azji: tabl. 102-103.
D. Vivant-Denon, Voyage dans la Basse et la Hau-
te Egypte, Paris 1802; o dziatalnosci Denona najsze-
rzej: Dominique-Vivant Denon, I'ceil de Napoléon,
sous la dir. de P. Rosenberg, Paris 1999.
L.-F. Cassas, Voyage pittoresque de la Syrie, de la
Phénice, de la Palestine et de la Basse Aegypte, Pa-
ris (1799). Na temat Cassasa najszerzej: Louis-Fran-
cois Cassas. 1756-1827. Dessinateur — Voyageur. Im
Banne der Sphinx. Ein franzdsischer Zeichner reist
nach ltalien und in den Orient, 19 novembre 1994
- 30 janvier 1995 Musée des Beaux-Arts de Tours.
22 April = 19 Juni 1994 Wallraf-Richartz-Museum
Koln, Mainz 1994
'3 ). MacKenzie, op. cit., s. 52.
L. Thornton, The Orientalists..., Paris 1983, s. 15;
por. A. Kozak, Pomiedzy moda i tradycja. Orienta-
lizm w malarstwie, grafice i rysunku w Polsce w XIX
wieku, w: Orientalizm w malarstwie, grafice i ry-
sunku w Polsce w XIX wieku, (katalog wystawy w

@

EN

~

S o =

)

=

Muzeum Narodowym w Warszawie), Warszawa
2008, s. 27.

1> Wspélny obszar tematyczny widzi w nich E. Rotters,
Malerei des 19. Jahrhunderts. Themen und Motive,
Kéln 1998, Bd. 2, s. 260-263 (obraz Makarta repro-
dukowany na's. 263).

16 G. M. Ackerman, La vie et l'oeuvre...

17 Obszerny przeglad malarstwa tego rodzaju prezentu-
je L. Thornton, La femme..., passim.

18 K.-H. Kohl, Cherchez la femme d’'Orient, w: Europa
und der Orient. 800-1900, (katalog wystawy w Mar-
tin-Gropius-Bau, Berlin), hg. G. Sievernich, H. Bud-
de, Berlin 1989, s. 358, il. 430.

19 L. Thornton, La femme..., s. 185.

2 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 182.
Mowa o ksiazce: M. Praz, Zmysty, smierc i diabet
w literaturze romantycznej, thum. K. Zaboklicki,
Warszawa 1974.

' E. Rotters, op. cit., t. 2, s. 247, nn.

22 Europa und der Orient..., s. 859-860, poz. 15/3, il. 937.

» Wielokrotnie publikowany, m.in. ibidem, s. 861,
poz. 15/5, il. 421.

2 L. Thornton, La femme..., s. 187.

% Ostatnio: Orientalizm w malarstwie..., s. 240, poz.
170.

2 Orient w sztuce polskiej, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, czerwiec-pazdziernik 1992, Krakéw 1992,
s. 103, poz. 11/33, 11/34, il. 148-149; Orientalizm
w malarstwie..., s. 288, poz. 249.

7 Europa und der Orient..., s. 862-863, poz. 15/10.

2.C. Juler, op. cit., s. 179.

»E. W. Said, op. cit., s. 272.

30 K.-H. Kohl, op. cit., s. 356-360.

3! Europa und der Orient..., s. 734-735, poz. 7/100,
il. 810.

32 Pyccr(aﬂ OOPEBO,VWMMOHHH}Z u cosemckasa MHCUBONUCH.
B cobpanuu HayuoHaisHo2o xy0oxcecmseHHo20 Mmy3es
Pecnyonuxu Benopyce. Kamanoz. Mirisk 1997, t. 2, s. 97,
poz. 989.

33 Szeroki przeglad malarstwa rodzajowego i pejzazo-
wego, stanowiacego poklosie podrézy po krajach
Wschodu i Afryki Pétnocnej prezentuje L. Thronton,
Les orientalistes...



