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albo de-konstrukcja przemocy

O wystawie Miasto-zdarzenie. Re-konstrukcja przemocy

Doroty Nieznalskiej

MicHAt BIENIEK

orota Nieznalska zajmuje sie w swojej tworczosci,
mowigc najogledniej, mechanizmami przemocy, re-
i dekonstruujac je w ich wymiarze politycznym, ideolo-
gicznym, a takze zwigzanym z seksualnoscia i picio-
woscia. Wystawa Miasto-zdarzenie. Re-konstrukcja
przemocy, zaprezentowana w Gdanskiej Galerii Miejskiej, row-
niez po czesci siega do tych fascynacji. Jest to pierwsza po latach
indywidualna wystawa prac artystki w Gdansku od czasu oskar-
zenia jej o obraze uczuc religijnych po wystawieniu w 2001 roku
w gdanskiej galerii ,Wyspa” instalacji Pasja. Tym razem pretek-
stem dla artystycznej wypowiedzi Nieznalskiej stajq sie drama-
tyczne wydarzenia, ktore rozegraly sie 16 grudnia 1981 roku
w Stoczni Gdanskiej, a wiec pacyfikacja strajku okupacyjnego
»Solidarnosci” dokonana przez ponad pottora tysigca milicjantow.

Bohaterem najnowszej wystawy Doroty Nieznalskiej stato sie
jej rodzinne miasto - stwarzane, jak chce artystka (tytutem wy-
stawy wprost nawigzujaca do rozwazan Ewy Rewers zawartych
w ksigzce Post-Polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta)
przez zdarzenia i samo ,zdarzeniem” bedace. Rewers pisze:
,Historie miast tworza sie¢ zdarzen rozgrywajacych sie w cza-
sie i przestrzeni, na ktdra nakfadaja sie inne sieci faczace drob-
ne epizody, proste narracje (...). DoSwiadczenie przestrzennosci
miasta zostaje zaposredniczone przez doswiadczenie historycz-
nego czasu, ktorym z kolei rzadza reguty i eksperymenty na-
dajace ksztatt historycznej narracji. Nazwa miasta, wyttoczona
czesto ttustym drukiem na karcie historycznej ksiegi, jest zda-
rzeniem ogniskujacym proces lektury. Zdarzeniem, dla ktérego
narracja historyczna i rekonstruujaca jq lektura budujag jezyko-
wy, interpretacyjny kontekst. Miasto-zdarzenie po czesci wyra-
sta z tego kontekstu. Wszystko jednak wskazuje na to, iz jako
zdarzenie funkcjonuje nie tylko w perspektywie historycznej™.

Trudno oprzec sie wrazeniu, ze skomplikowana historia Gdan-
ska i historia samej artystki stajq sie przy okazji tej szczegdlnej
wystawy réwnolegtymi, Scisle powigzanymi opowiesciami. (Wra-
zenie to poteguje obecno$¢ znanej fotografii pt. No pasaran!, wy-
konanej w Stoczni 15 grudnia 1981 roku przez ojca artystki, Bo-
gustawa Nieznalskiego, wieloletniego fotografa ,Solidarnosci”).
Wszak do$wiadczenia, ktore staty sie udziatem obojga: miasta
i artystki, nastapity w konsekwencji sprzeciwu wobec porzad-
ku wiadzy i zaleznosci: w przypadku miasta, jego mieszkancow
i robotnikow stoczniowych - porzadku politycznego, w przypadku

»Przemoc jest ojcem wszystkiego”
HERAKLIT

artystki - obyczajowego. Ten sprzeciw byt ruchem ku wolnosci,
ktora realizuje sie w gescie nierzadko beznadziejnego prote-
stu, a takze w kraicowym do$wiadczeniu i towarzyszacym mu
rozbtysku $wiadomosci (jak uczucie ,uwolnienia” od strachu,
o0 ktorym opowiada Marian Mocko, uczestnik wydarzen w Stocz-
ni, w ksigzce Edmunda Szczesiaka Okno na wolnos¢?). To z pew-
noscig dlatego prezentowana na wystawie Alegoria wolnosci
(takq robocza nazwe nosita praca pokazana ostatecznie jako
Re-konstrukcja z dnia 16.12.1981) jest obrazem zniszczen.
W dzisiejszym Wolnym Miescie, przegladajacym sie w minio-
nych wydarzeniach, zaden inny obraz nie bytby wiasciwy - wol-
no$¢ wigze sie tutaj Scile z przemoca.

Wystawa Miasto-zdarzenie. Re-konstrukcja przemocy, a tym
samym wspomniana wyzej znaczaca zbiezno$¢ miasto
- artystka, nie odnosi sie jedynie do wydarzen z grudnia 1981
roku. Bierze ona swoj poczatek w innych wydarzeniach, repre-
zentowanych przez dwa symbole - swastyke i korone ciernio-
wa. Artystka umiescita je naprzeciwko siebie w matym, mrocz-
nym pomieszczeniu znajdujgcym sie na lewo od wejscia do ga-
lerii. Oba symbole ukazane sg na filmach wideo, przywodza-
cych na mysl cyfrowe rekonstrukcje zaginionych lub zniszczo-
nych precjozow, na jakie natrafi¢ mozna w muzeach catego
Swiata. Swastyka i korona cierniowa (zatytutowane odpo-
wiednio: Jewellery, cz. 1 i Jewellery, cz. 2, 2010) mienig sie
blaskiem umieszczonej na nich misternej brylantowej inkrusta-
cji. W rzeczywistosci jednak ,brylanty” okazuja sie tandetnymi
krysztatkami Swarovskiego - jest to pierwszy sposrod ironicz-
nych akcentow, ktorych Dorota Nieznalska potozyta w wysta-
wie wiele.

Zestawienie tych dwoch symboli ma gtebokie znaczenie.
Swastyka odnosi sie do nazistowskich dekad w historii Gdan-
ska, dawnego Danzig. Korona cierniowa stanowi natomiast
aluzje do sytuacji, ktora stata sie udziatem Doroty Nieznal-
skiej w jej rodzinnym miescie wiele dziesigtkdw lat pozniej:
wspomnianego oskarzenia o obraze uczu¢ religijnych, proce-
su sadowego, swoistego napietnowania i wykluczenia z zycia
artystycznego na bez mata osiem lat. Te dwa symbole, mimo
ze odnoszace sie do réznych czasow, ideologii i zdarzen, sq
w interpretacji Nieznalskiej jednym: pretekstami do stosowa-
nia przemocy. 442
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Brunatna Ksiega stafa sie inspiracjg dla Doroty Nieznalskiej
- obiekty z wystawy

raca zatytutowana Re-konstrukcja z dnia 16.12.1981, usytuowana w centralnym i naj-

bardziej obszernym pomieszczeniu galerii, jest odtworzeniem stoczniowej bramy nr 2
w stanie zblizonym do tego, w ktdrym znajdowata sie ona 16 grudnia 1981 roku, a wiec tuz
po staranowaniu jej przez wjezdzajace do Stoczni czotgi. Co ciekawe, o ile do rekonstruk-
cji lewego skrzydta bramy, wcigz stojacego mimo uderzen pancernej kawalkady, postuzy-
ty pozyskane przez artystke historyczne fotografie, o tyle jedynym dostepnym zrédtem
informacji o stanie prawego skrzydta byly relacje $wiadkow grudniowych wydarzen.
Zostato ono zrekonstruowane jako powalone, z wyraznymi $ladami wgniecen powstatych
w efekcie poteznego nacisku, a jego zaistnienie wniosto do problematyki wystawy wymiar
pamieci jako nosnika prawdy (lub odwrotnie: nie-prawdy). Zabieg ,rekonstrukcji z pamie-
ci” - podobnie jak w przypadku portretéw pamieciowych i zeznan naocznych Swiadkow
w procesach sadowych - kaze zadac sobie pytanie o wiarygodnos¢ zrédta informacji, a tym
samym o to, gdzie przebiega granica miedzy subiektywnym i obiektywnym, miedzy mitem
i faktem. Nieznalska, rekonstruujac obiekt z pamieci innych, zdaje sie $wiadomie te grani-
ce zaciera¢. Wskazuje tym samym, wbrew oczekiwaniom widza, na ptynnos$¢ wyzej wspo-
mnianych pojec, ponownie kierujac jego uwage ku miastu jako ,zdarzeniu” - utkanym na
rowni z pamieci i z zapomnienia, z rejestracji i z podan.

Na Scianie, tuz za Re-konstrukcja
z dnia 16.12.1981, umieszczone zo-
staty trzy fotografie. Dwie sposrod
nich, pochodzace z archiwéw IPN-u,
przedstawiaja zniszczona oryginal-
ng brame. Trzecia to wspomniane juz
No pasaran!, wykonana przez ojca
artystki na dzien przed pacyfikacja.
Widniejacy na fotografii stoczniow-
cy, sttoczeni, trzymajacy sie za rece,
tworzacy zywa brame, stanowig za-
trwazajacq zapowiedZ uzycia wobec
nich sity, ktére miato nastapi¢ dzien
pozniej. Obecny na zdjeciu auten-
tyczny motyw ,zywej bramy” moze
przywodzi¢ na my$l suprealistyczny
w duchu film Jana Svankmajera
z 1968 roku pt. Ogrdd, ktérego bo-
hater staje sie ,przestem” w ludzkim
murze okalajacym tajemniczg rezy-
dencje. O ile jednak Ogrdd opowiada
0 bezwolnym poddaniu sie zasadom
pewnego porzadku (jest to oczywista
aluzja do opresyjnego, kolektywnego
socjalizmu), o tyle No pasaran! ma
w sobie co$ z gestu Rejtana - sg
W nim sprzeciw i niezgoda, zamanife-
stowane zodwagg, choc beznadziejne.

W pomieszczeniu tuz za Re-kon-
strukcjq z dnia 16.12.1981 prezen-
towane sg kolejne prace. Na prawo,
w specjalnie zbudowanym i wyciem-
nionym boksie, unosi si¢ na wysoko-
$ci okoto metra nad podtoga, przy-
mocowany do sufitu, obiekt ztozony
z czterech ogromnych, potaczonych
na krzyz, nozy. Ten szczegolny
JWiatrak” obraca sie bardzo powo-
li wokot wiasnej osi, a padajacy na
niego z gory snop $wiatfa ujawnia na
posadzce cien wyobrazajacy czarng,
nazistowska swastyke na czerwo-
nym, krwawym tle. W ten sposdb
Nieznalska ukazuje niszczacg machi-
ne zbrodniczej, nazistowskiej ideolo-
gii (tytut pracy zrealizowanej w 2010
roku to wifasnie Zbrodnia), ktora
w latach 30. minionego stulecia opa-
nowata Niemcy, a takze Danzig.

ymowa tej pracy - zwilaszcza

w poréwnaniu do poprzedniej,
skupionej na wybranym historycz-
nym wydarzeniu - roéwnowazona
jest przez usytuowany naprzeciwko,
eksponowany w szklanej gablocie
obiekt. To Brunatna Ksiega (2011),
oprawiona w $winska skore - jak
ekskluzywne egzemplarze Mein
Kampf Adolfa Hitlera - lista ponad
dwoch i pot tysigca incydentow
o charakterze rasistowskim i ksenofo-
bicznym (tak zwanych hate crimes),
majacych miejsce w latach 1987-
-2009 w Polsce. Prowadzony przez
Stowarzyszenie ,NIGDY WIECE)”
indeks stanowi przerazajaca konty-
nuacje Zbrodni i namacalny dowdd
na to, ze ideologia zta wcigz, tu
i teraz, zbiera swoje zniwo. Posrod
zgromadzonych w niej setek zapisow



sktadajacych sie na katalog aktéw wandalizmu i przestepstw
znajduje sie takze piecdziesiat przypadkow morderstw doko-
nanych zwykle przez neofaszystow. W oryginalnej Brunatnej
Ksiedze pod redakcjq Marcina Kornaka zbrodnie te wypisane
sg czarnym, wyttuszczonym drukiem. W symbolicznie nawia-
zujacym do oryginatu artefakcie Doroty Nieznalskiej czern
Lrozlewa sie”, zajmujac cate strony i uniemozliwiajac czytanie.
W ten sposob artystka wymownie komentuje nadmiar zta i skta-
da hotd ofiarom.

W tym samym pomieszczeniu artystka pokazata jeszcze dwie
prace: bedacy serig fotografii i zaprezentowany jako slideshow
projekt badawczy Lechia Gdansk (2010/2011), dotyczacy
mowy nienawisci obecnej na murach réznych dzielnic, oraz
wideo Mowa nienawisci (2011). Podobnie jak Brunatna Ksie-
ga, te dwie realizacje stanowig dobitny dowdd na to, ze rasizm
i ksenofobia - wyznawane przez srodowiska kibicowskie - funk-
cjonujq w dzisiejszym Gdansku i w dzisiejszej Polsce. Udoku-
mentowane fotograficznie przez artystke w Lechii Gdarisk ha-
sta, jak: ,Polska dla Polakéw”, ,Nie lubimy obcych” czy ,White
Power”, to codzienno$¢ nie tylko gdanskiej przestrzeni publicz-
nej. Groteskowego rysu dodaja tej pracy - wybrane przez ar-
tystke i umieszczone w pracy w charakterze cytatow - prasowe
wypowiedzi dziennikarza , Gazety Polskiej”, Piotra Lisiewi-
cza, ktdry podjat w mediach nieudolng prébe ,usankcjonowa-
nia” kibicowskiej pseudokultury. Oto jedna z jego wypowiedzi
wyselekcjonowanych przez artystke: ,Srodowiska kibicowskie
(...) zaangazowaty sie w budowanie patriotycznej $wiadomosci
mitodych ludzi. Sg jedynym licznym (setki tysiecy ludzi) zorga-
nizowanym Srodowiskiem dziatajagcym wsrod miodych, w kto-
rym te wartosci sa wazne”.

W trwajacym cztery minuty wideo zatytutowanym Mowa
nienawisci Nieznalska udokumentowata znajdujacy sie na
jednym z gdanskich murow napis ,Twéj honor, twoja rasa” (nie-
naruszony od okoto dwdch lat). W statycznym kadrze projekcji
litery wyblaktego napisu nasycaja sie czernig, a tto powoli zama-
zuje sie, zanika i po pewnym czasie przechodzi w biel. Nastep-
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nie samo hasto, przez chwile wyeksponowane, ,plakatowe”,
dobitne, takze zaciera sie, pozostawiajac na ekranie jedynie
rozbtyskujacy czerwienig napis ,ONR". W kolejnym, zawiera-
jacym encyklopedyczne objasnienie slajdzie artystka rozszy-
frowuje znaczenie tego skrotowca (Oboz Narodowo-Rady-
kalny to zatozone w 1934 roku przez dziataczy Obozu Wiel-
kiej Polski nacjonalistyczne i antysemickie ugrupowanie poli-
tyczne) oraz definiuje znaczenie krzyza przekreslajacego
litere ,0” w stowie ,honor” (te dwa znaki graficzne tworza
wspdlnie krzyz celtycki - forme chrzescijanskiego krzyza, ktdry
jest wykorzystywany jako symbol miedzy innymi przez nacjo-
nalistow i neofaszystow).

Wystawa znajduje swojg kulminacje w ironicznym, choc
nieoczywistym na pierwszy rzut oka, zestawieniu napisu
,Twoj honor, twoja rasa” z inskrypcjq zawartg na metalowej
herbowej wstedze, unoszacej sie niejako nad caty wystawa:
.Nec temere, nec timide”, czyli ,Bez strachu, ale z rozwagq”
(Kultura w polu widzenia!, 2011). Ta gdanska dewiza, umiesz-
czona w miejskim herbie, jest ostatecznym wyrazem bezpo-
sredniego zwigzku wystawy z Gdanskiem. W przewrotny spo-
sOb $wiadczy tez o bolesnym wpisaniu sie osobistego doswiad-
czenia Doroty Nieznalskiej w ciag zdarzen sktadajacych sie na
trudne doswiadczenie jej miasta oraz o ciagtej, petnej napie¢,
wspotzaleznosci tych dwojga.

PRZYPISY
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